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«AS LUZES DE LEONOR»: UMA POETICA DO BELO

A palavra textus, pela sua etimologia, tem uma significagdo dupla e
ambigua, designando, a uma s6 vez, tecido e texto. No entrangar dos
fios, como os de uma tapegaria, criam-se imagens, mitos, fabulas; deles
se faz a literatura, termo recente, na acegio moderna, que remonta ao
século xvi111, no qual a nogio de Belo se impde, de forma majestosa e
poliférmica, pela intensidade dos prazeres e a obstinagio dos poderes.
A sumptuosidade, o maravilhoso, o heroico, tantas vezes associados ao
divino, algo que as vérias autoridades souberam explorar, geram a ora-
téria, a arquitetura, a arte € a escrita barrocas nas quais o tempo surge
como simbolo e abunda um pensar virtuoso, erudito, de fragrincias
inusitadas. Nesse contexto — o dos aspectos da sensibilidade de uma
época e de uma sociedade marcadas pelo lluminismo — deve ser lido o
romance As Luzes de Leonor*, de Maria Teresa Horta, inspirado na vida
de Leonor d’Almeida Portugal Lorena e Lencastre (1750-1839), neta
dos marqueses de Tavora e condessa de Oeyenhausen por casamento,
mais tarde 4.2 marquesa de Alorna.

Alcipe, como lhe chamara Filinto Elisio, interessou-se pela filosofia,
pela politica e pelas ciéncias da natureza (astronomia, fisica, botanica...),
elegendo como leituras privilegiadas, entre outros, Rousseau, Volraire,
Diderot, D’Alembert, Ovidio, Homero, Goethe, Schiller, Leibniz, Teresa
d’Avila ou Hildegarda de Bingen. Destemida, Leonor nio gostava seniio
das obras a que ndo podia aceder «por regimens e, por isso, no Mosteiro
de Chelas — onde foi enclausurada, com a mie e irma, dos 8 aos 27 anos,
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a pretexto do atentado ao rei D. José que, ocorrido em 3 de setembro de
1758, havia sido imputado aos marqueses de Tavora —, devorou tudo
quanto podia ser lido, incluindo livros proibidos por imposigio censéria
a exemplo dos enciclopedistas franceses.

Arcadica, escreven uma extensa obra poética, foi tradutora (das
parafrases dos salmos a Lamennais, de Hor4cio a Pope), ja que conhe-
cia vérias linguas, entre as quais o drabe e o latim. Valida de D. Maria
e, mais tarde, dama de companhia de Carlota Joaquina, frequentou os
saldes de Necker e da corte austriaca, tendo-se dedicado a instrugio
das mulheres. Foi obrigada a exilar-se, pela mao de Pina Manique,
em Espanha, entre outros, por motivos politicos: quis salvar Portugal
(e a Europa) de Bonaparte que considerava «maquiavélico» e um
«Usurpador Universal» (p. 963).

Em Chelas, contactou com a nata dos poetas ¢ letrados da época
como Anténio Dinis da Cruz e Silva, Correia Gargéo, Sebastido Fer-
reira Barroco, Filinto Elisio e outros visitantes, entre os quais, «por tras
das rendas da janela que dé para o parlatério» (p. 103), acorriam as
suas amigas Teresa de Mello Breyner (Tirse) e Joana Isabel Forjaz, que,
na inevitabilidade hiimida da reclusio, de «odores a cirios votivos>
(p.55), lhe levavam novas do exterior e a amparavam num mundo
desalentado de «agoutes e disciplinas, azorragues e cadenilhas»
(p.63). A adversidade, ndo obstante a heterodoxa religiosidade de
Leonor, s6 a relagdo com a irma, Maria, a amizade, os versos, o estudo
e a rebeldia se opuseram, tal como revela este excerto (p. 82 ¢ 83) de
um texto-ladainha que da a conhecer como as meninas seriam vistas

por dentro das grades:

Elas tresandam a heresia com as suas atitudes e ideias pervertidas;
provocam com estouvamento ¢ arroubos, ¢ sendo-nos opostas, torpes ¢
insanas, alheiam-se e inquietam-nos. Usam as cabegas a descoberto no
locutério e a nudez de partes indiscretas do corpo, com despudor de

modos, que nos amesquinham, Senhor Arcebispo da Lacedeménia.

E mais adiante:

Elas questionam os dogmas, duvidam da fé, nio cortam a raiz da
tentagio e das dividas como boas catdlicas; por isso também os scus
pensamentos jamais se harmonizardo com os nossos principios. Corre-
-lhes nas veias sangue envenenado e ruim dos Tévora.

Elas espalham a desordem,

Senhor Arcebispo da Lacedeménia.
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de se demorar, de forma avassaladora, na dor: por exemplo na agonia
¢ morte dos filhos de Leonor, da monja Gongala, ou na descrigio da

violagio de Maria pelo marido:

Demora-se a fitd-la inanimada mais do que nunca sua depois de a ter for-
¢ado, amo ¢ dono, a atengio fixa nos lenhos, nos golpes, nos hematomas,
nas nédoas negras dos seios de rola, nas ang,:’zs lisas, nas contusées da pele
violdcea esfolada, no corpo de compleigio febril espancado, a fim delhe
apreciar methor a dor quando rememorar a cena e desse modo tornar a
assistir 4 destruicdo de Maria, dela retendo apenas a ferida simbélica de

rosa de Alexandria.
(p. 439)

Se a autora descreve um vestido como quem desfaz um diadema
compondo bougquets de frases e metéforas, fi-lo gozosamente, mas ser-
vindo, por outro lado, em determinados momentos, a construgio de
personagens ou estados de espirito como o de Leonor ¢ a irma, ainda
meninas, aterradas, «as faces humecidas pelo suor», no jardim da
quinta dos condes de Assumar, durante o Terramoto, momento em que

se visualiza a cidade a tremer:

Antes de sc levantarem as rajadas de vento forte que ajudardo a
incendiar Lisboa, o ar imobiliza-se numa espécie de odor turvo e pesti-
lento, cheiro acre a enxofre e a lodo estagnado do rio, a que se mistura o
gosto salgado do mar, a acidez apodrecida do suor do medo, mas igual-

mente do vomito, das fezes e da urina.

(p- 36)

Leonor surge, por outro lado, descrita na sua divisio atormentada
entre os seus principios mondrquicos e os ideais e «atos extremos»
(p. 616) da Revolugdo Francesa — periodo omisso no espdlio e em
que Maria Teresa Horta d4 largas 4 imaginagio convocando figuras
que lutaram pela emancipagio das mulheres, como Germaine de Staél,
Aimée de Coigny, Théroignc' de Méricourt, Etta Joahnne Aelders, on
Maria Antonicta, Robespierre, Mirabeau ¢ La Fayette — em relagio a
qual aceita as aspiragdes mas nio os meios:

Temos fome, mas sobeja-nos a teimosia ¢ a raival — ouve dizer a
uma das mulheres que pousam os varapaus, os piques ¢ as gadanhas para
a revistarem, rosto fechado de mau agoiro. E enquanto em siléncio elas
passam as mAos grossas e calejadas pelo interior das suas saias, do corpete

" e da capa, rogando-lhe, indiferentes, as ancas ¢ as coxas, repara nas crian-

cas apoucadas a roda, olhando.

(p. 651)
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O romance abre com um prélogo, termina com um epilogo e, nos
scus 25 capitulos, constr6i uma tranga de expressividades tdo suaves,
tremulares ou excessivas, quio venenosas, como nos casos da descrigdo
da morte da irma, dos filhos, do marido, da mie ou do pai de Leonor:

Morrestes sozinho, nio vos fechei os olhos.

Afastado de mim, com ofensa de tudo o que da minha pessoa partia.
Sem jamais me teres relevado

a Poesia ¢ as Luzes.

Morrestes meu Pai sem ser possivel fazermos as pazes.
(p-959)

Cartografia de autobiografias

A construgio da obra, ornamentalmente arguta, baseia-se numa
concordéncia discordante, ou melhor, no paradoxo, sobretudo no que
concerne a estados existenciais, como se houvesse uma selegdo met6-
dica dos vértices e vértices da agdo. Faz-se, pois, este romance a partir
de uma/vérias interioridades, de scparagdes iniimeras e exilios, da des-
coberta da sexualidade de Leonor, de amores e paixdes, de gravidezes
indesejadas, depressées pés-parto, leituras e aspiragdes, de momentos
histéricos a que a paisagem exterior, ampla e pormenorizadamente
tratada, traz o complemento ou vice-versa.

Nessa medida, estamos diante de uma cartografia de autobio-
grafias (a da autora também), um mapa de intertextualidades, e um
«mosaico citacional»? que constroi textos a partir de outros textos,
algo ndo alheio 4 nogdo saussuriana de linguagem e a que Roland
Barthes® e Julia Kristeva® se referiram, o primeiro falando de espa-
cos multidimensionais habitados por uma pluralidade de escritas, a
scgunda sublinhando a produtividade textual e redistributiva daquilo
a que poderia chamar-se subversio de uma ordem simbélica. Podem
ser reconhecidas, entre outras, interagdes com as obras de Sylvia Plath,
Elisabeth Browning, Teresa d’Avila, Emily Dickinson, Virginia Woolf,
Marcel Proust, Lord Byron, Victor Hugo, George Sand ¢ Alexandre
Dumas, o de Dame aux Camélias, designadamente no capitulo em que
Leonor sai, pela primeira vez, sem espartilho, avangando de sege deva-
gar pelas ruas de Lisboa:

Meia-luz a tornar mais intenso o rubor das camélias, num gritante
contraste com a escureza onde as cores se acentuam num impossivel disfarce,
a esfacelar a diferenga dos tons estremecidos, por onde elas se derrimam,

hiimidas de um inverostmil orvalho.
(p. 936)
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mesmo na repeticio de tonalidades. Trabalha-se, pois, o que poderia
chamar-se totalidade em redugio.

Tendo em atengio a extensio da obta ¢ vida de Alcipe — com mais

de duas décadas passadas fora de Portugal — e que nos encontramos,
quanto & definigio de um perfil, segundo a investigadora ¢ prefaciadora
Vanda Anasticio, numa fase «arqueolégica» no que se referc & «busca
de informacfio e equacionagio de problemas»’, As Luzes de Leonor ¢ de
uma grande ousadia. Guardadas as devidas ¢ premeditadas distincias
ficcionais, o romance adianta-se & histéria da Literatura pela mio de
uma escritora que ¢ também familiar da protagonista, sua penta-avo.
A obra trabalha, de forma renovadora, entre os incontdveis autégrafos,
documentagio desconhecida do leitor (do alvard ao passaporte, da carta
a0s cadernos), nio podendo, no entanto, ser definida nem como uma
biografia nem como um romance histérico. Condicionado por perspe-
tivas veridicas varias — existencial, sociopolitica, literdria e artistica —,
e apoiado numa sélida investigagao, o romance nio se fica também por
aquilo que Novalis apelidou de «expressio pela expressdox: na forja
da vertigem, a mio que escreve move-se, inebriada, tao débil na dor da
passagem do instante quio poderosa do persegui-lo.

A imagem de Leonor de Almeida ndo fica a mesma depois deste
friso-narrativa, nio tanto quanto as ideias, mas no que se refere ao tra-
tamento de aspectos concretos do acervo e particularidades biogréficas:
revelam-se elementos do espolio; dd-se a conhecer a paixdo por Henri
Forestier, nao referida nas biografias; a violagiio de Maria pelo marido;
reajusta-se a data de nascimento de uma das filhas, Henriqueta, etc. Na
sua plasticidade pictérica e cinematogréfica, o romance, imaginoso arco-
-iris de rosdceas, cria uma poética dos cinco sentidos — temitica barroca
come a dos vicios e das virtudes — e uma simbélica das cores, que vio
do verde-espesso ao cereja amodorrada, do pérola toldada ou entorpe-
cida ao veludo magenta, do rubi sangrento ao cobre chamejante.

Sendo um romance com cheiro, ndo deixa de ter som, quase-sabor
e tato — ouvem-se tilintar os fiados de pérolas entre as méos das
mulheres enquanto, estremecidas, caminham; os tecidos dos vestidos
estremecendo por entre os méveis e os cabelos, em cachos, sio como
vegetagio brandindo na margem dos lagos. A visio ¢ filmica, cuidado-
samente montada. Leia-se, a titulo de exemplo, este texto:

Ultimamente tem sentido desejo de comer flores

Gladiolos?

Em urdidura e vontade de os domar, de lhes sorver as raizes, os
dormentes odores azul-pavio, que se lhe apresentam cheios de langor,

a fremir nas horas de penumbra onde ela em sobressalto reconstrédi ¢
inventa.

Desvenda.

A tocar ao de leve a fimbria do decote de renda, quando a mcio da
tarde se recosta nas alvas aliiofadas da cama, envolta em nuvens de las
caprichosas, em pélidas mantas de marta, ¢ tenta afugentar a vertigem.

Ardilosa.

Nove meses seguidos friorenta e livida,
(p- 449)

Como na restante obra de Maria Teresa Horta, nem a poetisa
nem a ficcionista se esquecem mutuamente. So irmis de sangue, feito
o pacto de &xtase e susto. Nenhuma deixa para trds o corpo, o texto
deslizando, lento, ritmado, na circularidade do prazer, do abandono.
As suas ficgdes levam no dorso do unicérnio o poema, sio narrativas
aladas escritas ao arrepio da convencionalidade, tdo frageis quanto
mortiferas na sua luminescéncia feminina. Nesse contexto, mais lunar,
nasce um leitmotiv ou extracapitulo, intitulado Angelus, habitado por
um ser alado que persegue a poetisa como Ariel (ou a Morte, que dava
o nome 4 sua rua, a da Boa Morte), Anjo inalcangével, que ndo chegaa
alcangé-la. Seré Lilias Fraser, interpondo-se entre ambos, a inviabilizar
a possibilidade de a Amiga o ver, talvez porque s6 se ame o inalcangdvel
que, a0 alcangar-se, se perde ou talvez porque, sem impossibilidade, nio
haja literatura:

«Minha tinica...» — I& no seu pensamento, enquanto expondo-se
ele se perde a si mesmo prestes a estilhagar-se, cristal ou pétala ou vidro
transparente [...]. E por um curtissimo segundo as suas asas abrem-se,
primeiro tremeluzindo de luz cintilante a matizar-se, e por fim resplan-
decendo com um ardente fulgor.

(p. 1036)

A verdade ¢ que esta ficgdio nasce de uma casuistica amorosa e
a da paixdo enamorada de si mesma, a que se refere Rougemont em
O Amor ¢ 0 Ocidente®, sendo atravessada por figuras paradigmdticas do
amor contrariado como Tristdo e Isolda, Heloisa ¢ Abclardo e Orfeu ¢
Euridice. Ndo por acaso 0 romance termina com um texto intitulado
Torre de Babel. Nele, Leonor reencontra-se, em Madrid, na Plaza Mayor,
com Henri Forestier, oficial da Vendeia, descida, ja depois do exilio,
aos infernos da linguagem, ao caos original, cumprindo a ambicio de
«queter olhar Deus nos olhos» (p. 1051).




Retrato da vida privada

Dando a conhecer os parametros de determinado tipo de discurso,
faz-se, de algum modo, o retrato da vida privada no século xvi11, sobre-
tudo no que se refere as classes mais abastadas, tanto no plano do nor-
mativo como do interdito, em aspectos’ como o matriménio, rodeado
de gravidezes multiplas, imposigio dos casamentos em tenra idade,
ligagdes extraconjugais e/ou platénicas, como as de certos freiraticos;
o corpo, a sexualidade’ e a maternidade. Pela leitura deste romance,
poderd integrar-se a ¢época em que viveu Leonor d’Almeida a partir da
vida em familia e na corte; do vestudrio ¢ dos adornos; dos novos ideais
de beleza feminina; da educagio das mulheres; das relages amorosas
e da querela dos sexos, tendo em conta a dialética familia-convento e o
que j4 se anuncia da luta por mais direitos; dos habitos de leitura; das
formas de comunicagdo, que s¢ foram modificando com a evolugio do
saber condicionado pelo puritanismo, das descobertas da Ciéncia, da
viagem e dos espagos de lazer, etc.

Leonor d’Almeida Portugal ressurge agora retratada por Maria
Teresa Horta em multiplas facetas da sua personalidade, que foi mar-
cada pelo ensinamento ¢ o recreio, a criagdo e as lides da corte ¢ o0s
interesses literdrios, filosoficos e cientificos. Na abundéncia de ligagaes
possiveis entre os cinco sentidos ¢, ao gosto da época, As Luzes de Leonor
dir-se-ia também uma tapegaria de tensdes, desigualdades e partilhas
entre os mundos feminino e masculino, ou talvez, no entrecruzamento
de géneros, uma longa/variada carta da autora de Ana a quem viria a
ser, mais tarde, marquesa de Alorna. Poder4 iniciar-se a leitura pelo
prélogo ou pelo epilogo, o romance ¢ um colar de pérolas cujo fecho
nio se chega, de exaltagio, a fechar. O gesto epistolar, esse, oferece a0
leitor a dimensao do tempo, do espago e do encanto que entre eles se
faz personagem, como a Natureza ou a sua representagio. Frondosa,
a escrita, ilustra a sensibilidade e as mentalidades do Barroco em seu
esplendor de engenhos ¢ esséncias.

Ana Marques Gastio

NOTAS

* Maria Teresa Horta, As Luzes de Leonor, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote,
2011,

Padre Anténio Vicira, Sermdes, vol. XIII, «Serméo Trigésimo», Porto, Lello &
Irmio, Editores, s. d., p. 16.

Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta, Maria Velho da Costa, Novas Cartas
Portuguesas, oxg, introd. ¢ notas de Ana Luisa Amaral, Lisboa, Publicagdes Dom
Quixote, 2010. Na introdugio (p. Xx), a organizadora sublinha que esta obra estd
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investida de trés caracteristicas centrais para a literatura contemporinea: a inter-
textualidade, a hibridez ¢ a alteridade.

Michael Payne, A Dictionary of Cultural and Critical Theory, Oxford, Reino Unido,
¢ Malden, MA, Blackwell, 1997, p. 258.

Roland Barthes, Euvres complétes, vol. 3, Livres, textes, entretiens, 1968-1971, Paris,
Seuil, 2002, p. 43-4.

Julia Kristeva, Semeiotike: recherches pour une sémanalyse, Paris, Seuil, 1978, p. 52.
Maria Teresa Horta, Inquietude, Vila Nova de Famalicio, Quasi Edigdes, 2006,
p- 33: «Nio bordo por destino / nem me dobro / Néo cedo & mio da vida, nem

6

me encubro // Nio cumpro nio aceito / nem me calo / Nio amo o que ¢ imposto
/ nem me afundo».
7 Vanda Anastdcio, 4 Marquesa de Alorna (1750-1839), Lisboa, Prefécio, 2009,
p-12.
Denis de Rougemont, L'Amour et 'Occident, Paris, Librairie Plon, 1939.
As Luzes de Leonor aborda temdticas como as da transgressdo e da violagio do
tabu, que conduziram 2 partilha do licito ¢ ilicito (aliangas, amantes, casamentos
¢ intrigas analisados 4 luz do funcionamento politico de uma sociedade). Sao
questdes estudadas por Foucault e obscrvadas a partir de uma triade: poder, saber
e sexualidade reprimida. Cf. Michel Foucault, Histoire de la sexualité I — La Volonté
de savoir, Paris, Gallimard, 1976.

«TIAGO VEIGA — UMA BIOGRAFIA», DE MARIO CLAUDIO:
IMAGINARIO HETERONIMICO E ESPIRITO DO LUGAR

J4 em 1985, num texto de recensdo critica a Amadeo, posteriormente
incluido na coletinea de ensaios A dbertura das Palavras', eu tinha
notado dois elementos estruturais paralelos na obra de ficgao de Mario
Claudio, elementos que se tornaram posteriormente recorrentes ¢
mesmo obsessivos: a «imaginagio biografica» ¢ um «imagindrio
do lugar» ou «espirito do lugar» (em particular um imagindrio do
Norte, entrc o Porto ¢ 0 Minho, herdado em grande parte de Agustina)
que frequentemente se concentra no «espago encantatério» da casa
rclacionado com o complexo mecanismo da memoria de infincia.
Acrescentava entio que, oscilando entre multiplos ¢ por vezes frag-
mentariamente entrecruzados registos discursivos (romance, biogratia
romanceada, ficgio autobiogréfica, diario, cnsaio), a escrita de Mario
Claudio sc inseria sobretudo num complexo processo autorreflexivo
que, neste caso, nos dava um Amadco de Souza-Cardoso «tornado
mdscara do romancista.

Lendo Tiago Veiga — Uma Biografia* copstato que esse¢ processo,
ja notado em 1985, se alcandorou a um cume que agora deve ser consi-
derado de outro dominio, embora conserve os elementos desencadea-
dores de origem: o dominio de um imaginario heteronimico, paralclo
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