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Resumo

Ponto fundamental na linha defensiva de Coimbra imediatamente apés a conquista da cidade por Fernando Magno, em

1064, o que resta do castelo de Soure conserva hoje uma das realizacoes artisticas mais importantes do que se vem enten-

dendo por mocarabismo no ocidente peninsular. Proveniente de um mosteiro construido na localidade, na primeira metade do

século X, e praticamente provada a ndo existéncia de ajimezes na época visigotica, o ajimez reaproveitado como lintel no cas-

telo de Soure vem sendo catalogado ao longo da ltima década como obra mocdrabe, ou seja, manifestacao crista em terri-

tério nominalmente controlado por muculmanos.

Indicadores de ordem estilistica e funcional, no entanto, fazem-nos duvidar desta cronologia tao avangada. O compro-

metimento estético e compositivo em relacio ao registo material paleocristao identificado em Conimbriga e o facto de repre-

sentar um momento especifico da liturgia crista — a Eucaristia —, levam-nos em sentido cronolégico contrério ao seguido habi-

tualmente na revisio historiografica que tem motivado a ampliacdo do ‘compartimento artistico estritamente mocérabe’, e a

considerar esta peca originalmente proveniente de Conimbriga.

Entre a ruptura historiogréfica motivada
pela ‘segunda criacio’ da arte mocdrabe. ..

Ao longo da ultima década, o reconhecimento de
um compartimento artistico estritamente mogdrabe,
nele se incluindo muitas pecas que vinham sendo
consideradas como de época visigotica, veio alterar
substancialmente o entendimento das realidades
artisticas altimedievais peninsulares. A enorme pru-
déncia que passou a pautar as abordagens que se
seguiram aos trabalhos marcantes de Manuel Luis
Real e de Luis Caballero Zoreda, principalmentel,
resultou num aprofundamento das questoes concep-
tuais com que se vinham caracterizando os fenome-
nos artisticos desta longa duracdo, discutindo-se
muito mais os niveis transtemporais de influéncia, e
afastando-se completamente o principio de cataloga-
cio tradicional visigdtica para 0s materiais que nao
pareciam corresponder a
uma conjuntura especifi-
ca tardo-romana, islami-
ca ou ja romanica.

O modelo historiogra-
fico entdo criado partiu

Fot. 1

Ajimez de Soure. Proveniente
de um cendbio construido em Soure
pela primeira metade do século X,
esta janela dupla reaproveitada
como lintel de uma porta no cas-

de pressupostos longamente maturados nos ensaios
dedicados a arte da Alta Idade Média e a simples
demonstracio de vitalidade por parte dos cristaos
submetidos fez desta arte mog¢drabe uma evidéncia
historica.

Todavia, alguns dos resultados a que se tem che-
gado, no longo processo revisionista de obras rema-
nescentes no espago ibérico, entre os séculos IV e XI,
revelam-se francamente duvidosos, agravando deci-
sivamente o estado de duvida permanente em que
hoje se encontra toda a comunidade cientifica que se
dedica a Alta Idade Média peninsular?.

Nio ¢ este o local para colocar em confronto as
teses defendidas por visigotistas e mogarabistas (con-
tinuistas e inovacionistas, como prefere designar Luis
Caballero); para o territorio portugués, que mais
directamente nos interessa, parece haver uma certa
relutncia por parte da historiografia artistica nacio-

telo da povoacdo apresenta uma decoragio muito caracteristica da época paleocrists, base de cachos de uva e hastes de videira saindo de um
pequeno vaso que devia decorar o mainel, entretanto suprimido. Duas patenas crismalls situam liturgicamente a peca em contexto eucaristico e a com-
posicio final conseguida apresenta fortes analogias com a produgdo paleocrista de Conimbriga.
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nal em separar claramente o que é mogdrabe (cristao
em territorio nominalmente dominado por mugulma-
nos) e o que corresponde a arte crista do século X
praticada no Norte da Peninsula, cujos nicleos mais
representativos sao os mosteiros edificados um
pouco por toda a faixa a Norte do Douro.

E neste sentido que nos referimos aos trabalhos de
Luis Caballero e de Manuel Luis Real como a cria-
¢do da segunda arte mogdrabe, depois de ha quase
um século Manoel Gémez Moreno ter definido este
mesmo conceito para o que de hd algumas décadas a
esta parte a historiografia artistica espanhola vem
designando de arte de repovoamento, de Reconquis-
ta, do periodo condal ou ainda pré-romdnica dos
séculos X ¢ XI, como hoje se queira denominar —.
Para a realidade remanescente em territério portu-
gués, a explicacdo de um monumento tao impor-
tante para o século X como a pretensa Catedral de
Idanha-a-Velha ¢ um exemplo paradigmadtico dos
impasses a que este modelo mocgarabista conduz3,
em que o elemento étnico-cultural moc¢drabe € cla-
ramente sobrevalorizado em prejuizo das condicoes
especificas politicas e sociais em que cada obra se
insere.

. e a permanéncia da tradicdo paleocrista
conimbrigense

O ajimez de Soure (Fot. 1) foi uma das primeiras
pecas que ‘transitou’ para esta segunda arte mogd-
rabe, mas nunca acompanhou a ruptura estilistica
que os trabalhos de Real e de Caballero pressupoem.
Em 1986, Carlos Alberto Ferreira de Almeida hesi-
tou em catalogar a pe¢a no mundo visigético®, posi-
¢ao que as abordagens posteriores de Mdario Barroca
¢ de Joao Marujo confirmaram?, situando-se o aji-
mez que nos ocupa em plena primeira metade do
século XI e em claro contexto criativo cristio, numa
altura em que o territério imediatamente a Sul de
Coimbra estava ainda sob dominio muculmano®.

Contudo, esta mudanca radical de mais de trés
séculos nao foi suficiente para que o ajimez de Soure
se afastasse dos discursos dedicados aos vectores
artisticos anteriores a presenca mugulmana na
Peninsula. E isso deveu-se ao simples facto de, quer
tematicamente, quer formalmente, a peca continuar
uma tradigao paleocrista bastante efectiva no raio de
influéncia Mérida-Conimbriga-S. Pedro de la Nave.
Com efeito, hoje atribui-se uma cronologia para este
ajimez ja bem dentro do século XI, mas continua-se
a invocar paralelos estilisticos com obras paleocris-
tas e visigoticas, como bem defenderam Maria Cruz
Villal6n7 e Manuel Justino Maciel ¢ Teresa Campos
Coelho8.
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Iconograficamente, nao restam davidas sobre o
contexto cristdo em que a peca de Soure se insere,
com um acentuado caracter litargico, como concluiu
Jodao Marujo na leitura que faz de toda a peca: ao
centro, no mainel que infelizmente se perdeu, existi-
ria um cantharus'0, de onde sairiam os ramos da
videira que ocupam uniformemente todo o espaco
superior da composicao, a esquerda e a direita. Nas
extremidades, estes ramos com cachos de uva rom-
pem as linhas cordiformes em que se inserem para
ocupar também o espago inferior da pega, terminan-
do em voluta. No espaco livre deixado por esta
representacdo, encontramos duas patenas crismalis,
conforme sugeriu Mdrio Barrocall, facto que sinte-
tiza todo o programa iconogréfico do ajimez, situan-
do-o em pleno contexto eucaristico.

Sabendo-se que pelas primeiras décadas do século
X1 se construiu um mosteiro no local onde se ergueu
o castelo (Cfr. nota 6), que nao estd confirmada a
existéncia de ajimezes em época visigotica e que o
sentido litargico evidente do ajimez de Soure sO
pode remeter para uma realidade crista, nao parecem
restar quaisquer davidas sobre o estatuto mogdrabe
da peca, realizada por cristdos em territorio a altura
nominalmente dominado por mugulmanos!2.

Indicadores de ordem estilistica, contudo, devem
motivar uma maior ponderagdo antes de se poder
avancar com uma conclusdo definitiva. Tem sido
uma constante o recurso a obras paleocristds e de
época visigotica para situar estilisticamente o ajimez
em causa. Das numerosas analogias reclamadas,
desde a igreja visigética de S. Pedro de la Nave
(Zamora) ao espoélio identificado por Cruz Villalon
em M¢érida, passando por obras de cronologia duvi-
dosa, como um suporte de cancela da igreja de Santa
Maria de Melque (Toledo) e o friso do mosteiro de
Lorvdo, nao deixa de se estranhar que a maior
semelhanga se encontre, precisamente, num frag-
mento de friso procedente de Conimbriga, datado de
época visigotica ou ainda paleocristd, ¢ exposto no
Museu Monogrifico desta estagao (Fot. 2)13.

Encontramos aqui a mesma sequéncia de hastes de
videira inscrita em duas linhas cordiformes, com a
particularidade de em Soure os cachos de uva se dis-
porem alternadamente em relacao a haste de onde
saem ¢ em Conimbriga encontrarem-se todos na
mesma direccdo. Sem discutir a datacdo tardia pro-
posta para o ajimez de Soure, Manuel Justino Maciel
havia ja evidenciado esta “inconfundivel influéncia
conimbrigense” 4.

Influéncia conimbrigense que encontramos tam-
bém numa das mais probleméticas pecas altimedie-
vais remanescentes em territorio nacional: o friso do
mosteiro de Lorvao (Fot. 3). Nelson Correia Borges,
que melhor se dedicou a este conjunto monumental,
nao teve davidas em datar o friso de época visigoti-
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ca, confirmando a existéncia de uma comunidade
monistica pelo século VI3, Mais recentemente, a
medida que a investigacdo vai revelando os séculos
obscuros do inicio da
Reconquista, a tese do
Lorvao visigdtico tem
perdido adeptos ¢ a

Fot. 2

Fragmento de pilastra

de Conimbriga

(sécs. IV-V).

Foto Museu Monogréfico
de Conimbriga.
Cronologicamente, esta é
a primeira representacao
‘portuguesa’ do tema
eucaristico simbolizado
nos cachos de uvas

e hastes de videira.
Curiosamente,

¢é também a que mais

se aproxima do produto
final visivel na peca

de Soure,

praticamente numa relacdo
de modelo-cépia

entre ambas.

convicgdo de uma fundagao condal, pouco depois da
presuria da cidade por Hermenegildo Guterres, em
878, tem vindo a ser encarada como outra possibili-
dade!®. Sem questionar, por agora, uma e outra posi-
¢ao, o facto é que o friso laurbanense, datado do
século VI ou dos séculos 1X/X, revela fortes analo-
gias com a pilastra de Conimbriga a que temos
vindo a fazer referéncia € com 0 nosso ajimez, cons-
tituindo mesmo estas trés pecas um nicleo estilisti-
co bastante homogéneo.

A luz das razdes que atrds enuncidmos para a data-
¢ao do ajimez de Soure pelas primeiras décadas do
século XI, estariamos, assim, perante uma dimensao
diacrénica que continuaria com incrivel fidelidade o
esquema iniciado em Conimbriga ¢ o prolongaria
pela Alta Idade Média até a primeira metade do
século XI, passando pelo friso do Lorvao, datavel de
época visigotica ou da primeira Reconquista da
regiao de Coimbra, em ambos os casos obra segura-
mente anterior ao ajimez de Soure. Tal facto surpre-
endente poder-se-ia explicar pelo ecletismo que
cacteriza as férmulas artisticas cristds peninsulares
do século X, herdeiras da tradicao hispano-romana
enriquecida pelos contributos visigético e asturiano,
que desde a invasdo de 711 entra em contacto com
as melhores realizacoes da arte mugulmana-mediter-
ranical7.
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Ora, nao pensamos poder resolver nestes termos
aparentemente simplistas a extrema coincidéncia que
a obra reaproveitada no castelo de Soure apresenta
em relacdo aos frisos de Conimbriga e do Lorvao.
Deixando agora de lado as questoes estilisticas, duas
outras razoes devem ser levadas em linha de conta
para uma mais correcta perspectivacdo acerca da
peca de Soure.

A primeira € a enorme distdncia entre a qualidade
técnica e compositiva do ajimez e o restante materi-
al pré-romanico identificado que procede da igreja
de Soure construida pelo Presbitero Joao € compa-
nheiros em inicios do século XI. Ao descrever 0 espo-
lio recuperado, Manuel Luis Real ndo podia ser mais
explicito quanto a pobreza ornamental: “... superfi-
cies cada vez mais lisas. Os lavores decorativos ten-
dem quase a desaparecer”!8. Como explicar esta tao
flagrante discrepincia qualitativa para com o registo
material definidor da generalidade da igreja?

A segunda ¢ a prépria fungio litirgica que o pro-
grama iconografico do ajimez pressupoe. Ainda que
se possam colocar reservas quanto as reconstituicoes
propostas por Carlos Alberto Ferreira de Almeida e
Mario Barroca para a parte inferior da peca, a coe-
réncia programatica da sua composicdo parece evi-
dente, ultrapassando em muito o cardcter ornamental
que a sequéncia ondulante das hastes de videira e
cachos de uva supoem.

Tomando como indicador apenas este elemento,
poderiamos ser tentados a considerar esta pega como
meramente ornamental, visto esta sequéncia de
videira com cachos de uva constituir um dos artifi-
cios decorativos mais utilizados na arte ocidental,
desde a Antiguidade Classica a0 Romanico, para nos
situarmos apenas na Alta Idade Média. Com efeito,
encontramos sequéncias semelhantes, ou variantes,
na tumuldria paleocristd (relevo sepulcral com a
Traditio Legis do Metropolitan Museum, New
York), na arte ravenaica (trono do bispo Maximino,
no Museu Arquiepiscopal de Ravena), nos inimeros
fragmentos de época visigética (por exemplo, algu-
mas pilastras de Mérida), na arte asturiana, onde o
cordiforme assume especial preponderancia (frontal
de altar de Santa Cristina de Lena, Asturias) e, final-
mente, no Roménico, com exemplos caracteristicos
em territorio portugués, como Coimbra e Lisboa.

Curiosamente, ¢ contrastando com a grande densi-
dade destes elementos ornamentais em pecas consi-
deradas de época visigdtica, sa0 muito poucos 0s
exemplos catalogados como mogarabes!? (placa dos
ledes do Museu Arqueoldgico do Carmo, Lisboa) e
bizantinos, € ainda menos os isldmicos, onde este
tipo de representagdes adquiriu contornos bastante
mais estilizados (fachada de Mshatta ou painéis deco-
rativos de Khirbat al-Mafjar, pilastras de Madinat al-
-Zahra, marfins cordoveses). Nao obstante a mais que
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provavel origem mediterrdnica oriental do tema
(obras sirias em prata do século VI e, de uma forma
geral, todo o foco classicista sirio deste século?’), a
relativa escassa ocurréncia deste tipo de solugoes no
mundo islAmico e depois no ainda largamente des-
conhecido mundo mogdrabe peninsular nao pode
deixar de se estranhar, constituindo este facto um
dado mais para a nossa reflexao.

PAULO ALMEIDA FERNANDES

faz-nos admitir um lapso temporal maior para que
esta adaptagao se processasse. Ainda em 1116 temos
noticia de que os habitantes de Soure, ante a ameaga
islimica, incendiaram o castelo ¢ refugiaram-se em
Coimbra22. O facto de, durante mais de meio século,
a localidade ter sido um dos pontos de fronteira, com
inevitiveis incursoes inimigas as suas terras?3, faz
com que a adaptacao da placa eucaristica a ajimez se

pudesse ter dado em qualquer momento entre

Fot. 3. Friso do Mosteiro de Lorvao.
Foto Prof. Doutor Nélson Correia Borges, a quem manifestamos o nosso agra-

decimento. Identificado primeiramente como visigdtico, a revisio de pegas que o
advento da segunda arte mocarabe implicou certamente fard com que a tentacao
para considerar mais este friso como obra mocarabe, entre os séculos [X a XI,
acabe por se impor. A par das dividas que continuam a subsistir sobre a real
existéncia de um mosteiro em Lorvao na época visigotica, a revisao de que

falamos dever-se-a proceder também em sentido cronolégico contrério, em
direccio ao paleocristianismo de Conimbriga, pelas enormes semelhancas para

com as duas pecas anteriormente comentadas.

Mas as sequéncias de videiras do ajimez de Soure
ndo possuem apenas um cardcter ornamental comum
a generalidade dos exemplos que citimos acima.
Pelo contrdrio, nesta peca pretendeu representar-se
um momento especifico da liturgia, a Eucaristia,
com o provavel cantharus ao centro e, especialmen-
te, a inclusdo de duas patenas crismalis. Esta inten-
cionalidade simbdlica dificilmente seria compativel
com a funcdo de ajimez. Pelo contrério, a pega que
estd hoje reaproveitada como lintel no castelo de
Soure deve ter sido concebida para ocupar um lugar
destacado do contexto religioso em que inicialmente
se inseria, com certeza um frontal de altar ou uma
placa de iconostasis, ou ainda qualquer outro local
da complexa e ainda ndo totalmente esclarecida divi-
sdo espacial da liturgia hispanica.

A adaptagio a ajimez ocorreu posteriormente,
quando a peca perdeu o cardcter religioso ¢ foi
englobada na estrutura militar da localidade. Prova-
velmente, tal processo verificou-se na construcao
sesnandina do castelo, imediatamente apds a con-
quista da cidade de Coimbra, em 1064. Das trés
fases construtivas identificadas no castelo de Soure
(D. Sesnando, Templdrios 1 ¢ Templarios 11)2! s6 na
primeira se utilizaram ajimezes. Em todo o caso, 0
extremo desconhecimento do que aconteceu a povoa-
¢io ao longo de toda a segunda metade do século XI
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a conquista da cidade por Fernando Magno e
a reconstrucio do castelo pelos Templarios,
apos 1128.

Mais problematica ¢ a incongruéncia verifi-
cada entre a qualidade artistica do ajimez ¢ o
restante registo material identificado em
Soure, procedente da igreja que o Presbitero
Joao e companheiros edificaram. Nao pensa-
mos que possam corresponder a0 mesmo
impulso construtivo de inicios do século XI.
As fortissimas analogias estilisticas para com
os frisos de Conimbriga ¢ do Lorvao, bem
como o facto de inicialmente ser uma placa
evocativa da Eucaristia em contexto clara-
mente litdrgico, leva-nos a considerar estar-
mos perante uma realizacdo conimbrigense,
posteriormente transportada para Soure, para
decorar o interior da igreja e ainda posterior-
mente adaptada a ajimez. SO assim se explica
a relacdo de modelo-cOpia que praticamente
existe entre as pegas citadas. De resto, a dis-
persio de obras de Conimbriga pela regiao circun-
dante estda provada em Eira-Pedrinha, Abiul,
Condeixa e Aeminium / Coimbra?*.

Ao rejeitarmos uma filiacao mogdrabe para o ajimez
de Soure, pelos paralelos estilisticos com Conimbri-
ga, nio pretendemos inviabilizar a sobrevivéncia de
referentes artisticos do inicio do Cristianismo em
pecas hoje comprovadamente cristas, realizadas
sobre dominio mugulmano. Muito pelo contrério,
como ji tivémos ocasido de deixar expresso noutro
lugar a proposito da placa do Paraiso da S¢ de
Lisboa25, a analise que fazemos de toda a conjuntu-
ra mogdrabe no ocidente peninsular leva-nos mesmo
a identificar o elemento paleocristdo como um dos
vectores principais presentes na arte praticada por
cristaos submetidos, e muito particularmente no rico
e problematico foco lisboeta6.

Para além da evidéncia de ter sido na Peninsula
que o paleocristdo mais perdurou, influindo decisi-
vamente na arte crista de época visigotica, com as
conclusdes a que acabamos de chegar relativamente
a cronologia e procedéncia do ajimez reaproveitado
no castelo de Soure, pretendemos demonstrar que o
recurso aos compartimentos artisticos anteriores a
711 é, acima de tudo, uma atitude de rigor historio-
grifico e uma categoria operacional de trabalho em
abordagens dirigidas a arte mogdrabe.
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Também ndo se trata de sobrevalorizar o elemento
pré-isldamico como motor das correntes artisticas
cristas que se desenvolverdo em solo peninsular
entre os séculos VIII ¢ XI. Matéria demasiado com-
plexa para ser aqui exposta, a sobrevivéncia de uma
cultura material de época visigdtica para cronologias
pGs-711, apresenta-se ainda demasiado obscura, ape-
sar de evidente. Nao obstante existirem ja alguns
estudos especificamente dirigidos para este proble-
ma2’, o certo é que se trata de uma questdo que
encerra um problema em alguns casos inultrapassa-
vel: “como distinguir si un rasgo es precedente o
consecuente?”28. A resposta a esta pergunta tem sido
o principal processo metodolégico no reconheci-
mento da arfe mog¢drabe e consequente filiacao esti-
listica de nucleos.

Num territério peninsular em que a conquista
mugulmana nio se deu a mesma velocidade nem
com a mesma intensidade, nela confluindo minorias
étnicas distintas oriundas do Mediterraneo islamiza-
do, existiu ainda uma clara diferenciacdo entre
campo ¢ cidade, herdada da organizacdo romana,
tardo-romana e paleocrista do territério, que, por sua
vez, determinou também as bolsas de fixagdo popu-
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lacional estritamente visigéticas. Tendo em conta
estes aspectos bdsicos, nada mais natural que se
obtenham diferentes respostas para diferentes reali-
dades, e o processo revisionista de toda a cultura
material remanescente na Peninsula, datavel entre os
séculos IV a XI, se faca paulatinamente, reconhecendo
quer as sincronias dos distintos nicleos estilisticos,
quer as diacronias de obras relaciondveis entre si
pelo aspecto de familia.

Para o caso do ajimez reaproveitado no castelo de
Soure, as analogias com a Conimbriga paleocrista
sdo por demais evidentes, ¢ o facto de os elementos
esculpidos representarem liturgicamente a Eucaris-
tia, remetem-nos para uma funcionalidade distinta
da que a pega hoje apresenta. Historiograficamente,
numa altura em que as cronologias de um significa-
tivo nimero de pegas altimedievais tém vindo a ser
avancadas no tempo, o caso do ajimez de Soure
surge como um surpreendente testemunho em senti-
do cronoldgico contrério, e prova, por outra via que
nao a mogdrabe, o extremo cuidado que deve orien-
tar os trabalhos dirigidos a complexa longa duracao
que representa a Alta Idade Média peninsular.
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NOTAS

I' A titulo de exemplo, citamos alguns dos textos fundamen-
tais destes autores para esta questdo: Manuel Luis REAL,
“Inovagio e resisténcia: dados recentes sobre a antiguidade
cristd no ocidente peninsular”, IV Reunido de arqueologia
cristd hispanica (Lisboa, 1992), Barcelona, Institut d’Estu-
dis Catalans/Universitat de Barcelona/Universidade Nova
de Lisboa, 1995, pp. 17-68; IDEM, “Os Mogdrabes do Ghab
portugués”, Portugal islamico, catilogo de exposicao,
Lisboa, Museu Nacional de Arqueologia, 1998, pp. 35-56;
Luis CABALLERO ZOREDA, “Un canal de transmisién de
lo clasico en la Alta Edad Media espaiola. Arquitectura y
escultura de influjo omeya en la Peninsula Ibérica entre
mediados del siglo VIII e inicios del siglo X”, Al-Qantara,
vol. XV, fasc. 2, Madrid, 1994, pp. 321-348 ¢ vol. XVI,
fasc.1, 1995, pp. 107-124; IDEM, “Observations on histo-
riography and change from the 6th to the 10th centuries in
the North and West of the Iberian Peninsula”, The archaeo-
logy of Iberia — the dynamics of change, ed. Margarita
Diaz-Andreu ¢ Simon Keay, London/New York, Routled-
ge, 1997, pp. 234-264, entre outros trabalhos.

[§8]

Uma das mais recentes e radicais conclusoes a que Luis
Caballero chegou foi a de que alguns monumentos que
escaparam 2 primeira vaga revisionista apresentam nume-
rosos elementos que s6 podem ter chegado a Peninsula apos
711, dado que, longe de pacificar o terreno, abala ainda
mais qualquer modelo coerente seguido até aqui, visigotico
ou ndo visigdtico. Cfr. Luis CABALLERO ZOREDA,
“Arquitectura visigotica y musulmana. Continuidad, concur-
rencia o innovacién?”, Ruptura o continuidad. Perviven-
cias preislamicas en Al-Andalus, Mérida, Museo Nacional
de Arte Romano, 1998, pp. 145 ¢ 149-151.

Referimo-nos 2 sistematizagdo que Manuel Luis REAL,
“Inovagio e resisténcia...”, Op. Cit. (1992), 1995, pp. 66-
-67, fez deste monumento, em especial a sua inclusao numa
corrente classicizante crista que engloba também S. Torca-
to, Montélios e Lourosa, tese depois aumentada por Luis
CABALLERO ZOREDA e Fernando ARCE, “el ultimo
influjo cldsico en la Lusitania extremena. Pervivencias visi-
godas e innovacién musulmana”, Los ultimos romanos en
Lusitania, Mérida, Museo Nacional de Arte Romano, 1995,
p. 192 (entre outros titulos que poderiamos citar de Caba-
llero), rumo aos ensaios escultéricos de Bande, Saamasas e
Lillo. Sem nos referirmos ja a polémica sobre as hipotéti-
cas ¢ historiograficamente controversas relagdes artisticas
entre Oviedo € a corte carolingia, referidas por este autor
para explicar algumas das permanéncias cldssicas nesta
corrente ‘portuguesa’, sobre a mesquita egitanense em par-
ticular, tivemos jd oportunidade de sustentar que as impos-
tas do arco triunfal sio claramente de época visigdtica e em
relacao com o foco emeritense, devendo-se a matriz classi-
cizante de todo o conjunto ao reaproveitamento de mate-
riais romanos, que por sua vez ja tinham sido empregues na
construcio da basilica de época visigética. Por outro lado,
pensamos que o actual edificio corresponde a uma constru-
¢do islamica em territério mugulmano; recorrendo, € certo,
a uma forma de construir basilical tipicamente crista, pro-
vavelmente a uma oficina de formagao idéntica a activa em
Lourosa, nem por isso pode ser entendido como obra mogd-
rabe, nem tio-pouco ser integrado no cada vez mais visivel
modelo construtivo e artistico surgido em torno dos Condes
portucalenses (Cfr. Paulo Almeida FERNANDES, A Mes-
quita-Catedral de Idanha-a-Velha, Lisboa, Centro de

(]

Mil Anos de Fortificacoes na Peninsula lbérica e no Magreb (500-1500)

Estudos de Teologia / Ciéncia das Religides da Universida-
de Lus6fona de Humanidades e Tecnologias de Lisboa,
2001).

Carlos Alberto Ferreira de ALMEIDA, Historia da Arte em
Portugal, vol. 2 (Arte da Alta Idade Média), Lisboa, Alfa,
1986, p. 43, depois de Fernando de ALMEIDA, “Pedras
visigoticas em Soure”, sep. Ethnos, vol. V, Lisboa, 1966,
pp. 3-9, a ter situado em contexto visigotico.
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Mario BARROCA, “Do castelo da Reconquista ao castelo
romanico (sécs. IX a XII)”, Portugdlia, nova série, vols.
XI1-XI1, Porto, 1990-91, p. 104; Jodao MARUIJO, “Estudos
para o inventério do patriménio artistico do concelho de
Soure”, D. Manuel I, a Ordem de Cristo e a comenda de
Soure. V centendrio da subida ao trono de D. Manuel, cata-
logo de exposi¢do, Soure, Camara Municipal de Soure /
Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobri-
mentos Portugueses, 1996, pp. 27-29. Também Maria
Angela BEIRANTE, “A «Recongista» cristd”, Nova
Historia de Portugal, dir. Joel Serrao e A. H. Oliveira Mar-
ques, vol. 11, Lisboa, Presenca, 1993, p. 350.

6 Em 987 Almancor apodera-se da cidade de Coimbra que s0
serd reconquistada mais de meio século depois, em 1064,
por Fernando Magno. Antes de passar para a posse defini-
tiva da Cristandade, em 1043, um documento refere expres-
samente que um tal Presbitero Jodo e seus companheiros
edificaram um cendobio em Soure. Este dado, a par da
demonstracio de Mario BARROCA, “Contribuigao para o
estudo dos testemunhos pré-roménicos de Entre-Douro-e-
-Minho. 1. Ajimezes, gelosias e modilhoes de rolos”, IX
Centendrio da Dedicagao da Sé de Braga — Congresso
Internacional, vol. I, Braga, Universidade Catdlica Portu-
guesa/Faculdade de Teologia de Braga/Cabido Metropolita-
no e Primacial de Braga, 1990, p. 122, quanto a inexistén-
cia de ajimezes de época visigotica, tem sido o argumento
decisivo para a cronologia ‘mogdrabe’ do ajimez depois
reaproveitado no castelo da localidade, cuja construgao
junto ao antigo templo da-se jd depois de 1064.

7 Deve-se a esta autora a primeira abordagem neste sentido:
Maria CRUZ VILLALON, Mérida visigoda. La escultura
arquitectonica y linirgica, Badajoz, Diputacién Provincial
de Badajoz, 1985, p. 372.

8 Manuel Justino MACIEL, Teresa Campos COELHO, “A basi-
lica ¢ o baptistério paleocristios de Conimbriga”, III
Reunié d’Arqueologia cristiana hispdnica (Mao, Menorca,
1988), Barcelona, Institut d’Estudis Catalans / Universitat
de Barcelona / Consell Insular de Menorca, 1994, p. 89.

9 Jodo MARUIJO, “Estudos para o inventdrio do patriménio
artistico...”, Op. Cit., 1996, p. 28.

10 £ esta a reconstituicio sugerida por Carlos Alberto Ferrei-
ra de ALMEIDA, Op. Cit., 1986, p. 43.

11 Mario BARROCA, “Do castelo da Reconquista ao castelo
romanico”, Op. Cit., 1990/91, p. 104.

12 Parece ser esta a leitura quando entendido de forma linear
o dominio militar pelos dois blocos civilizacionais em
confronto. A verdade € que s3o muitos 0s pontos obscuros
deste efectivo dominio mugulmano no territorio. E um
facto que Almangor dedicou especial atengdo a Coimbra e
ao processo de arabizacio da cidade (Cfr. Manuel Luis
REAL, A arte romdnica de Coimbra — novos dados, novas
hipéteses, Porto, Dissertacio de Licenciatura em Histdria
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apresentada 2 Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, 1974, vol. I, p. 13), mas durante essa primeira meta-
de do século XI sdo varias as noticias relativas a incur-
soes cristas na regiao, nomeadamente ao castelo de Mon-
temor-0-Velho. Assim aconteceu pouco antes de 1019, por
iniciativa do conde Mendo Luz, e, em 1034, por Gongalo
Trastemires da Maia.

Adilia Moutinho ALARCAO, Museu Monogrdfico de
Conimbriga — Colec¢oes, Lisboa, IPM, 1994, p. 157, pega
n.* 514 ¢ pp. 59-60.

Manuel Justino MACIEL, Antiguidade tardia e paleocris-
tianismo em Portugal, Lisboa, ed. autor, 1996, p. 186,
nota 1346.

Nelson Correia BORGES, “A pedra visigética do mosteiro
de Lorvao”, Mundo da Arte, n.* 13, Coimbra, Epartur,
Mar. 1983, pp. 57-58; IDEM, “Lucéncio, bispo de Conim-
briga, e as origens do mosteiro de Lorvao”, Conimbriga,
vol. XXIII, Coimbra, Universidade de Coimbra, 1984,
pp. 145-158 ¢ IDEM, Sombras e Luzes. Arte mondstica em
Lorvdo, Coimbra, Dissertacao de Doutoramento em
Historia da Arte apresentada a Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, vol. I, 1992, p. 86.

José MATTOSO, “Portugal no reino asturiano-leonés”,
Historia de Portugal, (dir. José Mattoso), vol. I, Lisboa,
Circulo de Leitores, 1992, p. 474.

Assim consideraram o ajimez de Soure Joao MARUIJO,
“Estudos para o inventdrio do patriménio...”, Op. Cit.,
1996, p. 29 e Jos¢é MATTOSO, “Portugal no reino asturia-
no-leonés”, Op. Cit., vol. I, 1992, p. 497.

Manuel Luis REAL, “Inovagao e resisténcia...”, Op. Cit.,
(1992), 1995, p. 64. Sobre a igreja de Santa Maria de
Soure, veja-se ainda Artur CORTE-REAL, “Intervengao
arqueoldgica no adro do castelo de Soure”, Locus, n.*
Soure, Cimara Municipal de Soure, 1986, pp. 59-63.
Num estudo dirigido as influéncias mogédrabes da arte dos
reinos do Norte da Peninsula entre os séculos VIII ¢ X,
Sabine NOACK, “En torno al arte mozarabe”, I/ Congre-
so de arqueologia medieval espariola, t. 3, Madrid,
Comunidad de Madrid, 1987, p. 583, reconheceu jd a
extrema precaridade de exemplos comprovadamente
mogirabes que ostentam o tema das hastes de vinha com
cachos, por oposicao a grande produgao escultérica deste
tema em ¢poca visigotica. Esta posi¢ao, que contraria a
que Helmut Schlunk defendeu hd cerca de 50 anos sobre
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a contaminagdo mogdrabe deste tema em obras asturia-
nas, deve constituir mais um indicador no presente tra-
balho a respeito da cronologia exacta a atribuir a0 nosso
ajimez de Soure.

20 Maria CRUZ VILLALON, Op. Cit., 1985, pp. 369-370.

Sobre as fases construtivas do castelo de Soure, veja-se
Mario BARROCA, “Do castelo da Reconquista ao castelo
romanico”, Op. Cit., 1990-91, pp. 104-105, bem como a
comunicacao deste autor ao presente Simposio.

Cfr. Joao MARUJO, “Estudos para o inventario do patri-
monio...”, Op. Cit., 1996, p. 27, nota 25.

Sobre a conturbada histéria de Soure desde a reconquista
de Coimbra por Fernando, 0 Magno, até a doacao da vila
aos Templdrios, veja-se Leontina VENTURA, “Soure na
sua historia: algumas reflexoes”, Locus, n.* 1, Soure,
Céamara Municipal de Soure, 1986, pp. 40-43.

24 A este proposito, veja-se Manuel Justino MACIEL, Miguel

27

PESSOA, “As pedras visigéticas de Eira Pedrinha —
Conimbriga”, Revista da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, n.* 6, Lisboa, Universidade Nova de Lisboa,
1992-93, pp. 211-218; Fernando de ALMEIDA, “Pedras
visigodas de Abiul”, Conimbriga, vol. 1, Coimbra, Institu-
to de Arqueologia da FLUC, 1959, pp. 71-74; Manuel Jus-
tino MACIEL, Op. Cit., 1996, p. 184.

Paulo Almeida FERNANDES, “O sitio da Sé de Lisboa
antes da Reconquista”, Cadernos de Historia da Arte,
nova série, n.2 1, Lisboa, Instituto de Historia da Arte da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa / Colibri,
2001, no prelo.

Apesar do posicionamento genericamente visigotista em
relagdo ao nucleo altimedieval de Lisboa, ja Carlos Alber-
to Ferreira de ALMEIDA, Op. Cit., 1986, p. 67, reconhe-
cia essa determinante influéncia paleocrista.

Por exemplo, Juan ZOZAYA, “Las influencias visigéticas
en al-Andalus”, XXXIV Corso di cultura sull’arte raven-
nate e bizantina, Ravenna, Girasole, 1987, pp. 395-425;
Luis CABALLERO ZOREDA, “Pervivencia de elementos
visigodos en la transicion al mundo medieval. Plantea-
miento del tema”, 11l Congreso de arqueologia medieval
espaiiola (Oviedo, 1989), Oviedo, Universidad de Oviedo,
1989, pp. 113-134, entre outros.

Luis CABALLERO ZOREDA, “Arquitectura visigética y
musulmana...”, Op. Cit., 1998, p. 149.



