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(Des)contextos da arte
Gotica em Tavira

& Carla Varela Fernandes
; Conservadora do Museu Arqueolégico do Carmo (Lisboa)

histéria da construgdo e produgio artistica em Tavira durante os séculos da Baixa Idade

2 s

cculo XIIT-XV) ¢ feita de fragmentos. Nao mais do que isso. O nosso desejo de compreender e
visualizar, mesmo que virtualmente, a paisagem citadina nesse periodo, fica entrecortado por pequenos
conhecimentos proporcionados pela actual malha urbana, algumas obras de arte dispersas e
descontextualizadas dos seus espacos originais, e parcas descrigdes documentais que transportam anossa
imaginacdo para uma realidade desaparecida sobre os escombros de antigas catéstrofes naturais
(terramotos e incéndios), e ainda, transformagées que obedeceram ao devir historico, 4 alteracio de
mentalidades e gostos e as necessidades de afirmaciio dos poderes laico e religioso, em cada fase da
historia de Portugal. Porém, mesmo perante a adversidade que o actual conhecimento dos factos
proporciona, € possivel caminharmos, a passo e passo, para um alargamento de horizontes histéricos no
que se refere a producio artistica dos Gltimos séculos da medievalidade na cidade de Tavira'.

Neste caminho de progressos, muito a Arqueologia tem e teré a dizer. S6 através das novidades que os
trabalhos arqueologicos aportam a cada nova escavagio realizada em determinados pontos-chave da
cidade. poderemos caminhar no sentido de completar um emaranhado de incognitas, suspeitas ¢
palpites. E as nossas duvidas sao, de facto, palpitantes...

Refiro-me, em concreto, a colina genética de Tavira, marcada na paisagem pela igreja gotica de
Santa Maria do Castelo? (FERNANDES, C. V., 2000) ¢ as préprias muralhas (antigas e novas) que
ainda subsistem da antiga fortificacio acastelada, a Igreja de Santiago (tdo alterada ao longo dos
tempos). a Igreja da Misericordia e o Pago dos Corte-Reais. Na colina fronteira, o conjunto
conventual de So Francisco, desaparecido sob os nefastos efeitos de um incéndio (1881), dando
lugar a uma nova construgio, neo-barroca e que integra, de forma mal articulada, algumas
estruturas da antiga igreja gotica.

Perceber, efectivamente, como era a antiga igreja mendicante dos frades franciscanos de Tavira
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obedece auma leitura cripto-histérica elaborada a partir de descrigdes antigas e, ainda. aum pouco de
imaginagdo. Sio, antes de mais um conjunto de interrogagdes que se colocam 4 arqueologia actual, na
esperanca que futuras escavagdes fagam luz sobre o estado actual dos conhecimentos,

Um pouco por toda a malha urbana que constitui o nticleo histérico de Tavira, descobrem-se vestigios
arquitecténicos goticos, especialmente antigas portas e janelas em arco apontado, indiciando a
antignidade e datagio das primitivas construgdes, como ¢ exemplo a porta que ainda se conserva na
Calgada de Santa Ana, recentemente integrada na remodelagao do Paldcio da Galeria, ou outra que se
encontra nas proximidades do antigo Chafariz. Infelizmente, muitas delas tém desaparecido, em
virtude de alguma falta de informagio e inclusive de falta de cuidado por parte de organismos
responséveis pela salvaguarda do patriménio, como foi exemplo uma porta gtica, que se conservou até
1995, na antiga rua medieval do Malforo.

Porém, estes dados, por si s6, nio nos permitem ir tio longe quanto gostariamos e apenas nos levama
concluir sobre a pervivéncia de antigas casas dos séculos XIV e XV, sucessivamente alteradas ao sabor
de novas linguagens estéticas e diferentes necessidades funcionais.

Dispersos ¢ indevidamente integrados, outros elementos artisticos da Tavira medieval chegaram aos
nossos dias. Refiro-me a algum acervo do patriménio mével realizado para as igrejas goticas da cidade
ou para espagos piiblicos. Sdo o caso das ja famosas Tdbuas de Santa Maria do Castelo (século XV), que
em outras ocasides tivemos a oportunidade de estudar (IDEM. ibid. : 59-78), mas que, a cada novo olhar
e 4 medida que as analises laboratoriais vio sendo realizadas, € possivel irum pouco mais além no seu
conhecimento.

Sdo ainda o caso de duas imagens de vulto perfeito, esculpidas em madeira e policromadas, datéveis do
século XV, hoje em exposigiio na Igreja de S. Paulo, B, ainda. um interessante capitel de pelourinho da
mesma centiria, que se encontrava até ha bem pouco tempo no jardim anexo a igreja de Sao Francisco.
reaproveitado numa estrutura compésita, constituida por uma base reciclada, um enorme capitel
romano, proveniente, segundo se julga, da antiga cidade de Balsa, uma coluna lisa de cronologia
incerta e o referido capitel esculpido em vulto perfeito e decorado com arcarias tardo-géticas que
inserem [iguras de santos.

Comecemos a nossa analise pela colina genética de Tavira que, se em tempos anteriores d ocupagao
crista do territorio ji revelava um interesse acentuado para as populagdes que ai residiram, ap6s 1242
esse interesse mantém-se e acentua-se devido & sua posigio geo-estratégica.

Sobranceira a toda a colina e a propria cidade, a igreja de Santa Maria do Gastelo foi a construgio
religiosa dominante desta cidade medieval. Igreja matriz, ter-se-4 construido, segundo as suspeitas de
alguns historiadores, mas ainda sem perfeita confirmagio, sobre a antiga Mesquita Maior e,
provavelmente, reaproveitando estruturas da mesma. A questio permanece em aberto, pese o facto da
orientacdo da igreja indiciar essa origem islamica.

A sua reconstrucio ter-se-4 iniciado pouco tempo apos a conquista da cidade, sob a iniciativa da
Ordem de Santiago, a quem foi doada e a quem pertenceu até meados do século XIV.

Deparamo-nos hoje com um templo de perfil neoclissico, fruto da reconstrugio a que a igreja se viu
sujeita apos o terramoto de 1?553 (ver o importante estudo de, CORREIA, ]. E. H., 1996: 85-119), 0 qual
terd destruido as abébadas da capela-mor e da naves central e laterais. Permaneceram imunes, das
campanhas géticas iniciais, conjugados e inseridos na nova estrutura moderna, alguns elementos
arquitecténicos e escultéricos. O portal axial, com quatro arquivoltas em arco quebrado e respectivos
capitéis vegetalistas, nio deve ser o original, pago por Pedro Anes das Foupanas, como atestaa inscrigio
epigralica datada de 1293 (sobre a publicaggio da inscrigio ver, VASCONCELOS, D. A. de B., 1937; notas
e correcedes da mesma obra por ANICA, A. C., ed. 1989: 238; BARROCA. M. ]., s/d: 1094,-1095). O que
hoje vemos data, provavelmente, de finais do séeulo XIV ou inicios do século XV, como ji tivemos
oportunidade de concluir em outro estudo, baseados em analises formais e comparativas com outros
portais do perioda gético batalhino (ver. BARROCA, M. ]., s/d: 1095; FERNANDES, C. V., 2000: 42-43).
A actual igreja possui as dimensdes da antiga construgio medieval, circunscrita pela fachada onde

permanece o referido portal, pelos muros laterais onde se inscrevem antigas capelas anteriores &
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reconstrucio (de que é melhor exemplo a capela manuelina do Senhor dos Passos — na nave do
Evangelho), e pelas duas capelas colaterais da cabeceira, de raiz gotica, como comprovam os arcos
quebrados e chanfrados, as abobadas de cruzaria de ogivas que as cobrem, bem como os seus fechos,
capitéis e misulas com decoragio vegetalista, e ainda os arcos quebrados que ddo entrada as duas
capelas. A estes elementos juntam-se as janelas maineladas inseridas em molduras de arcos
quebrados, abertas nas paredes posteriores de cada uma das capelas.

Os capitéis das colunas que sustentam os arcos das abdbadas nas referidas capelas, apresentam
tratamentos pldsticos dispares, podendo-se observar capitéis com folhagem de bom recorte,
naturalista e desprendida do cochim, e folhagem simplificada, estilizada, do tipo dos “crochés”™ da
primeira fase do gético. Este facto, juntamente com a hipétese de ter existido um primeiro portal axial
dos finais do século XI11, substituido posteriormente por outro, cerca de cem anos depois, levou-nos
a colocar a hipétese de terem existido duas campanhas construtivas goticas, em virtude de alguma
catastrofe natural.

A estrutura arquitectonica da igreja pouco deferiria de outras igrejas paroquiais construidas em
cronologias semelhantes, adoptando a planta de tipo mendicante: em cruz latina, com trés naves
escalonadas, sendo a central mais alta e larga que as duas laterais, dimensionadas em quatro tramos,
divididos por colunas que sustentavam arcos quebrados e cobertura de madeira% (CAVACO, H., 1987:
362). Fachada harménica (com trés panos de muro, sendo o central mais alto e rematado por empena
triangular e projectando a luz exterior para o interior do templo através de uma rosicea). O alfiz, onde
se inscreve o portal axial, manteve-se até aos dias de hoje e, a ladear os dois panos de mura laterais,
duas torres de secgio rectangular, com caracter defensivo, conferiam a esta igreja a sua adequacdo as
necessidades militares de vigia, bem como a sua fungio como sineiras. Cabeceira tripla e igualmente
escalonada, coberta com abobadas de cruzaria de ogivas. A iluminagdo nas trés capelas fazia-se através
de janelas abertas nas paredes posterioresd (IDEM, ibid.: 362). Podera ter tido, ou nio, transepto
saliente, como parece adivinhar-se de uma gravura de época Moderna, pré-terramoto, onde se
visualizam, com dificuldade, alguns dos principais volumes da igreja.

A sua construcdo terd sido presidida por um certo desafogo econémico, o que The proporcionou um
aspecto geral amplo e majestoso, quando comparada com a congénere igreja de So Clemente de Loulé,
também ela impulsionada pelas estratégias de ocupacdo do territdrio dos cavaleiros espatirios, cerca
do ano de 1249.

Por entre o casario, ordenado ao longo das estreitas ruas que desciam a colina, existiu, em tempos,
outro templo cristdo cujo padroeiro invoca o periodo da Reconquista e os cavaleiros ao servigo da
causa: Santiago. A actual Igreja de Santiago. com o seu baixo-relevo na fachada representando o
conhecido tema de Santiago Mata-Mouros, nada parece ter de medieval, nem mesmo o dito relevo... A
excepegdo da volumetria extremamente simples, nenhum vestigio visivel e claramente identificével
restou da primitiva construgéo. Porém, sio varias as suspeitas de que sob os seus actuais muros, ai
tivesse existido a Mesquita Menor e que, sobre esta, uma vez mais, tivesse sido construida a igreja
medieval. E provavel, mas nio estd decididamente comprovado. Sabemos apenas que foi,
inicialmente, filial da Igreja de Santa Maria e que em 1270, D. Afonso I11 fez doagdo da igreja e sua
colegiada ao quarto Bispo de Silves, ficando a partir de entdo na posse do cabido daquele bhispado
(VASCONCELOS, D. A. de B., 1937: 240-241).

Damiio A. de Brito Vasconcelos, ao referir-se a primitiva igreja de Santiago apenas se limita as palavras
de um cronista por ele nio identificado, segundo o qual, o templo também ruiu, vitima de um
terramoto (ndo indica se foi o de 1755), e que sobre o actual se desconhece a data da sua construgio,
bem como o nome do responsivel pela iniciativa (IDEM, ibid.: 241).

Ainda nas cercanias desta, mais concretamente no muro que delimita o Jardim de Santa Maria,
encontram-se alguns pequenos modilhoes géticos, representando rostos humanos, os quais estiio
deslocados do seu local original. E provavel que tivessem sido realizados para uma das duas igrejas
medievais da colina — Santa Maria do Castelo ou Santiago. aplicados nos muros na fungio de
modilhaes® (ver, FERNANDES, C. V., 2000: 45-46).
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Descendo um pouco mais a encosta sudoeste, pela rua da Misericordia, vamos encontrar as actuais
escavagdes no antigo pago da familia Corte Real, cuja fundagio remonta, provavelmente, ao séeulo XV,
como atestam alguns elementos arquitectonicos fragmentados, recentemente descobertos. Todavia,
nio sio elementos suficientes para que consigamos reconstruir, no papel, a traga do antigo palacio, ele
préprio fruto de véirias campanhas de obras e acrescentos ao longo do tempo, nomeadamente uma
campanha quinhentista, em tempos do reinado de D. Manuel ou D. Jodo I117.

Fora da antiga cintura de muralhas, na colina fronteira a de Santa Maria, erguia-se, outrora, o conjunto
conventual dos franciscanos de Tavira. Igreja de grandes proporgdes (com seis capelas no cruzeiro e
oito no corpo) (BELEM, F. J. de, s/d: 189-190), amplo claustro e parte conventual (com acomodagio
para trinta ou quarenta frades), constituiria, certamente, uma imponente construgio tardo-medieval
que terramotos e incéndios reduziram a praticamente nada.

Em 1840 ruiu grande parte da igreja e do convento “causando grande panico em Tavira” (R., 1881). O
corpo da igreja, provavelmente reduzido a escombros, passou a servir de cemitério e a capela-mor
transitou para a antiga Capela dos Terceiros. de grande riqueza, a mesma que ficaria totalmente
despida e em muito mau estado, apos o incéndio provocado por um raio, no dia 3o de Marco de 188:8.
Algreja actual € o resultado das reconstrugies posteriores a 1840 ¢ 1881, integrando capelas e partes
de capelas da antiga construgdo gotica, mas subvertendo-lhe a orientagio original, como ji havia
salientado José Anténio Pinheiro e Rosa (ROSA,J. A. P.. 1990: g5).

Possiveis de identificar como goticas sdo a sacristia, uma capela de passagem, as duas capelas que hoje
se abrem para uma parte do jardim municipal e o Santuario, restos da primitiva igreja.

A anilise formal das estruturas existentes, elementos arquitecténicos e escultéricos, levou Pedro Dias
a datar a primeira construgio mendicante dos finais do séeulo XIV ou inicios do século XV (DIAS, P.,
1994: 149). A esta suposta construgdo inicial seguiram-se, ao longo do tempo, varias campanhas
construtivas, tendo sido especialmente marcante a que ocorreu durante o reinado de D. Manuel I, cuja
marca indelével da sua vontade e poder estavam bem visiveis na antiga capela-mor. através da
presenca das armas do Venturoso.

A capela que hoje serve de passagem para a sacristia, encontra-se no alinhamento do cruzeiro. Ostenta
uma abdbada polinervada, com escudetes sumariamente decorados e descarregando parte do peso em
quatro pequenas misulas sem qualquer decoragio. Parece estar truncada, o que significa que cobria
uma drea maior do que actualmente cobre e o seu perfil e estilo indiciam uma construgio ji dos inicios
do século XVI.

Jd sobre a actual sacristia, que conserva uma abobada gética com seus fechos e capitéis e uma grande
jancla, semelhante no seu tragado as que vemos nas capelas da cabeceira de Santa Maria do Castelo, ¢
dificil ter a certeza a que parte da primitiva igreja corresponderia. A mesma divida colocou Pedro Dias
na sua breve anélise 4 campanha gética de Igreja e Convento de S. Francisco de Tavira (IDEM, ibid. -
149), avangando com a hipotese de corresponder a uma parte do primitivo cruzeiro ou da primitiva
cabeceira.

A partir de um tnico fecho partem as nervuras de uma abobada sextapartida com quatro dos tramos
muito pronunciados. ferminando em capitéis vegetalistas. O considerdvel tamanho desta capela, a
grande janela em arco quebrado que se abre num dos panos de muro, bem como o tipo de abdbada que
a cobre, sugerem mais a ideia de uma dependéncia claustral primitiva (provavelmente uma sala do
capitulo), do que uma capela do interior do templo. De facto, se a igreja gotica, orientada
correctamente, estivesse construida mais a Sul do que até aqui foi equacionado, entio esta capela nio
seria parte da cabeceira ou cruzeiro, mas sim parte do claustro, constituindo uma provivel sala
capitular edificada na ala Este9.

0 mesmo principio se aplica as duas capelas contiguas que abrem hoje para o jardim musealizado
através de largos arcos quebrados. Ambas possuem janclas geminadas em arco quebrado (uma delas
ainda com o dintel), e sio cobertas com ab6badas de cruzaria e ogivas que assentam em capitéis
pequenos, decorados com motivos vegetalistas. Um deles captou a nossa atengdo por apresentar como

motivo decorativo uma cabaga, elemento pitoresco da flora corrente, ou, simplesmente, alusio a um
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dos mais conhecidos atributos identificativos dos peregrinos jacobeos, E provavel, pela sua disposicao
na geografia do antigo complexo conventual, que fizessem parte do conjunto das capelas claustrais que
se abriam a Sul.

Mais uma vez, alertamos para o facto de, s6 através de uma campanha arqueolégica a realizar nas dreas
correspondentes ao perimetro da antiga igreja, podermos ter algumas certezas quanto a disposicio do
antigo templo. Porém, através dos elementos subsistentes podemos aventurar-nos pelo campo das
hipé6teses nas questdes relativas a cronologia e estilos.

Alipide funeraria de Estevio Filho. de que se dd noticia no artigo publicado na revista O Ocidente, esta
hoje na Sacristia, apos ter sido removida trés vezes em relacao ao seu local original, o qual ainda
desconhecemos. Segundo nos conta o autor do citado artigo, primeiro teria sido recolocada junto a
“porta do claustro que vinha da portaria” e, em 1840, "houve a feliz lembranga de salvar essa inscripedo
collocando-a na casa chamada dos andores ™ (...) Depois foi colocada na parede da sachristia da capella dos
Terceiros ™ (R., 1881: 179). A lapide esta datada de 1342, data que nos levanta algumas questdes.

Se Estevio Filho foi sepultado em 1342 no Convento de Sio Francisco de Tavira, entio, a igreja dos
franciscanos ja estaria concluida ou significativamente construida nessa data, o que nos afasta das
cronologias tardias dos finais do século XIV ou inicios do XV, como havia sugerido Pedro Dias. Em
alternativa, entio, neste mesmo lugar teria existido antes uma outra igreja, o que vai, de alguma forma,
ao encontro das tradicoes popular e historiografica que defendem a existéncia de um mosteiro
templério neste local, anterior ao cenéhio mendicante!. Se 0 houve, nenhuma noticia dele resta... Por
outro lado. segundo a tradicio, esta antiga casa templéria teria sido doada por D. Dinis & Ordem de Sao
Francisco em 1312. o que significa que a data da morte de Estévao Filho ja os franciscanos se
encontravam na posse do convento.

Restam-nos ainda duas provaveis hipoteses: a primeira que aponta para duas fases construtivas da
igreja gética —uma dos finais do século XIII ou inicios do século XIV, e outra dos finais da centiria de
Trezentos ou inicios da centiria seguinte. A segunda hipotese relaciona-se com o facto da ldpide poder
ser proveniente de outro templo da cidade, o que por si sé néo parece fazer grande sentido.

A primeira destas duas hipéteses, a confirmar-se, coloca as etapas construtivas géticas da igreja de Sao
Francisco muito préximas daquelas que terdo ocorrido em Santa Maria do Castelo, elas também
subjacentes as informacoes e data de uma inscrigio epigrafica relativa ao pagamento do portal, como
ja tivemos ocasido de demonstrar. Se durante a altima metade do século X1V tivesse ocorrido um
sismo, abalando violentamente os edificios da cidade, 4 semelhanga do que aconteceu em Lisboa (e que
provocou a ruina da cabeceira da Sé lisboeta, obrigando a uma total remodelagiio), entio. justifica-se,
plenamente, que tanto aigreja de Santa Maria como a Igreja de S3o Francisco possuam vestigios (neste
caso epig‘rz’lficos) de obras realizadas nos século XIII e XIV e vestigios arquitectonicos e escultoricos
mais tardios, fruto de reconstrugdes tardo-goticas.

Hé que notar outro interessante ponto de contacto entre os dois maiores templos medievais da cidade:
o tipo, talhe e recorte dos capitéis goticos das capelas da cabeceira de Santa Maria do Castelo e os que
podemos ver na actual sacristia da igreja de Sao Francisco, sio muitissimo semelhantes, conduzindo-
-nos a hipotese de se poder tratar de uma mesma oficina de escultores/canteiros requisitada para a
reconstrucio dos dois monumentos.

Assim, no que concerne a tipologia e datagio exacta do Convento dos Frades menores de Tavira,
permanecemos no campo das hipéteses, certos de que em breve seja possivel avangar no seu desejado
conhecimento!?,

0 século XV representou um momento de expansio da cidade e erescendo de importancia no seio da
sociedade portuguesa, que abria agora um novo capitulo conquistador no além-mar, tornando-se a
maior povoagio do Reino do Algarve. A colina de Sao Francisco impos-se como novo nticleo da urbe
tavirense, niio apenas devido 4 imponéncia e relevo religioso do convento franciscano, o qual nio
deixaria de funcionar como contrapoder as edificagdes religiosas do clero secular e ao proprio castelo,
simbolo do poder real e nobre, erguidos na Colina de Santa Maria, mas também, ja na segunda metade
da centuaria, devido & construcio do Hospital do Espirito Santo (1454)13 (ver, ANICA, A. C.. 1983),
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sucessor da antiga gafaria (ver, VASCONCELOS. D. A. de, 1937: e em especial as notas e correcgdes da
mesma obra par ANICA, A. C., 1989: 126-144), com a Ermida de Sio Bras'4 (LAMEIRA, F.. 1988).
antecessora da Igrejade S. José (séculos XVII-XVIII) e nela ainda hoje incluida.

A parte do pouco que se sabe sobre as edificagoes goticas de Tavira, algumas importantes obras do
recheio destes templos chegou-nos em bom estado de conservagio e uma delas constitui um
importante elemento para o conhecimento da pintura medieval portuguesa ou realizada para
encomendadores portugueses. Refiro-me as ji conhecidas tibuas de Santa Maria do Castelo, obra dos
meados do séeulo XV, realizada para um altar do cruzeiro do citado templo. no lado do Evangelho.

Sio quatro painéis pintados atempera sobre madeira. representando quatro santos: Sao Pedro. Sdo Jodo
Baptista, Sdo Brds e S. Vicente.

Em 1949 o conjunto das pinturas que se encontravam em mds condigies de conservagio na Ermida de
S. Pedro ao Calvario (Cemitério de Tavira), foram transportadas para o antigo Instituto José de
Figueiredo sob suspeita de existirem pinturas mais antigas sob aquelas que eram entio visiveis. As
radiografias que nessa época se realizaram provaram ser verdade a suspeita anteriormente formulada
e optou-se por remover a camada pictérica de duas das tibuas (as de Sao Pedro e de Sdo Jodo Baptista).
abrindo-se pequenas janelas nas duas restantes.

Mais recentemente, aquando dos trabalhos levados a cabo por um grupo de investigadores sobre a
pintura quatrocentista portuguesa. a Divisdo de Documentagio Fotogrifica do Instituto Portugués de
Museus realizou novamente radiografias as duas pinturas que conservavam o repinte do século XV (Sao
Bras e Sao Vicente).

A primeira constatagio a que se chegou a partir do conjunto dos exames iniciais foi que todas as
pinturas quinhentistas reproduziam os mesmos santos pintados nas décadas de Quatrocentos. Apenas
os "ambientes” e algumas cenas iconograficas dos fundos foram desmerecidas nas pinturas do século
XVI. De facto, as pinturas quatrocentistas, nio obstante algumas deficiéncias técnicas, siio mais ricas
iconograficamente do que as congéneres quinhentistas. '

Talvez o melhor exemplo seja o do painel que representa Sao Pedro que, para além da figura do
Apéstolo, posicionado frontalmente e em grande destaque. onde se da especial relevo aos atributos
iconograficos, tratados com grande minicia e esmero (chaves e espada). o fundo paisagistico insere
ainda duas importantes cenas, concebidas com um trago sumario e pinceladas répidas: a Prisdo de
Cristo, na exiremidade esquerda, e as Santas Mulheres no Sepulero. envolvidas por uma estrutura de
alvenaria que define os limites de um jardim, na extremidade direita. Empirica é certamente a
perspectiva que o pintor conseguin desenhar nos seus painéis, mas niio deixa de funcionar engquanto
tal, criando primeiros planos figurativos com as figuras dos santos algo "comprimidos” e
"desconfortaveis” dentro do limite fisico das tabuas, e um segundo plano, melhor resolvido, através de
pequenas figuras pouco definidas.

Paralelamente ao cuidado posto na realizagio dos atributos do santo, outro elemento de boa qualidade
¢ que contrasta com a débil plasticidade dos panejamentos e a dificuldade na representagéo dos
membros sio, sem duvida, os rostos das figuras. Grandes ¢ plenos de caricter, tanto o rosto de Sao
Pedro, como o de Sio Jodo Baptista, expressam realidades diferentes, emhora ambos possuam muitos
elementos comuns. Testas altas, narizes longos, bocas pequenas e carnudas, olhos cavados e
expressivos. Sio Pedro possui uma tez clara, olhos azuis, quase transparentes. cabelos e barba brancos
e encaracolados. Sio Jodo é o seu oposto. Pele escura, muito queimada pelo sol do deserto, olhos
escuros e semicerrados, sobrancelhas curvas e magds do rosto pronunciadas, barba e cabelos longos e
escuros. Duas realidades fisionomicas que individualizam e ajudam a identificar as duas personagens
representadas.

Estes originais painéis constituem, até ao momento, uma incognita quanto ao seu encomendador e
quanto ao seu autor. Porém, niio deixa de ser possivel apontar semelhangas com as escolas de pintura
catald e sevilhana da segunda metade do séeulo XV, quer porque se tratasse de um pintor portugués a
par destes modelos estéticos. os quais recria com algumas debilidades, quer porque se tratam de obras

de importagio, algo que também nio nos surpreenderia, tendo em linha de conta a raridade da

210




EPocA MEDIEVAL E MODERNA PORTUGUESA

madeira que ¢ utilizada como suporte (Tuia da Argélia), ou ainda. a proximidade geografica com
Sevilha e as relacdes comerciais que certamente nio seriam raras.

Fernando Anténio Baptista Pereira propds recentemente uma organizagio inicial do retabulo na
capela do Cruzeiro da igreja de Santa Maria, a partir da analise das descri¢des dos visitadores de
Santiago. a qual nos parece perfeitamente possivel. Assim. ao centro e num nicho, uma imagem de
vulto da Virgem com o Menino, ladeada pelos intercessores. Mais préximos da imagem da Virgem, e a
laded-la por ambos os lados. Sao Pedro e Sao Jodo Baptista. Nas extremidades, os santos protectores, Sdo
Vicente e Sdo Brds, respectivamente, contra "os perigos do mar e contra os males do corpo” (ver,
PEREIRA. F. A. B.. 2001: 206-207).

Numa hipétese algo remota, mas nem por isso desprovida de sentido, ¢ possivel equacionar que uma
das imagens de vulto perfeito, de finais do século XV, representando a Virgem com o Menino e
actnalmente exposta na Igreja de Sio Paulo de Tavira, possa ter sido a imagem central deste retabulo5
(LAMEIRA, F., 1990). E dificil, se nio mesmo impossivel apurara veracidade de tal hipétese. pelo que
nos limitamos apenas a propd-la com muitas reservas.

Nas primeiras trés décadas do século XVI, o original retabulo composto por uma escultura de vulto e
quatro painéis pintados, seria apeado, ndo para ser substituido por outro novo, mas para ser
“"reciclado”, isto é, repintado, para se adaptar aos novos gostos e as novas necessidades impostas pelas
formas de devogdo, também elas mutdveis. Em conclusdo, F. A. Baptista Pereira nota como «é
interessante verificar que. também em Tavira, (...), algures na transicio do século XV para o XVI, se
tenha sentido uma clara necessidade de passar dos "velhos” modelos retabulares baseados em
“imagens de devogio” para retibulos de natureza narrativa, actualizando também "esteticamente”, os

primeiros.» (IDEM, ibid.: 207).

Notas

! Deixamos aqui um merecido agradecimento ao Paulo de Almeida Fernandes pelo tempo que dispensou as nossas dividas
sobre o patriménio de Tavira, bem como pelas sugestdes que foi fazendo ao longo da redaceiio do texto.

2 Entre 1999 e 2000 tivemos oportunidade de estudar a Igreja de Santa Maria do Castelo nas suas virias reconstrugoes ao
longo dos tempos, bem como o seu recheio actual e algumas obras dispersas que teriam pertencido inicialmente a este
templo, materializando-se esse estudo numa monografia intitulada A Igreja de Santa Maria do Castelo de Tavira, Lisboa.
Camara Municipal de Tavira/Edigoes Colibri. 2000.

3 Determinada pelo entio Bispo do Algarve, D. Francisca Gomes do Avelar, e levada a cabo a partir do projecto da arquitecto
P P 8 P proj
italiano Francisco Fabri.

4 Veja-se as descricdes quinhentistas dos visitadores da Ordem de Santiago (1565). onde se refere que "Ho corpo da igreja
tem o madeyramento muito velho e o fo(r)o roto (..)".

5 Para além das ja referidas janelas das duas capelas colaterais, os visitadores da Ordem de Santiago dio noticia da
existéncia de uma janela na capela-mor que, ao tempo, se encontrava com as vidracas "quebreda e por ella emtra chuva e
vento que faz muito nojo ae altar moor e retavolle”.

6 Estes elementos de escultura arquitecténica, quase imperceptiveis por entre a folhagem que cobre o referide muro,

q q PErery P q
captaram a nossa atencéio no passado recente, e foram por nés dados & estampa em 2000.

7 Aguardamos a publicagio dos resultados da campanha arqueolégica, dirigida por Maria Maia e Manuel Maia, revestinda-
se de todo o interesse, na medida em que se trata de uma das poucas intervencoes realizadas numa antiga casa nobre da
cidade, a qual se junta a escavacio realizada no interior do Paldcio da Galeria, na mesma colina.

8 Veja-se o supracitado artigo de O Ocidente (R.. 1881), onde se publicam desenhos que ilustram a sumptuosidade da capela-

] 8 i qu P
mor com o seu retabulo rocéeo, e o aspecto da mesma apos o incéndio desse ano.

9 Deixamos aqui o nosso agradecimento ao Dr. Daniel Santana, por ter revelado disponibilidade e interesse em equacionar
connosco a possivel distribuicio original das capelas, durante uma das visitas 4 Igreja de Sao Francisco e ao longo de
varias animadas conversas sobre o patriménio medieval de Tavira.

10 Esta casa era, segundo o autor, “um rectangulo formado pela parte exterior das paredes da capella dos Terceiros e da antiga
capella-mor, que constituiam o angulo do cruzeiro, e por duas paredes perpendiculares a essas e ligadas também em dngulorecto”.

1 Esta foi a posicio defendida por Lucas WADDING. nos seus Annales minorum e por Frei Jeronimo de BELEM, Cronica
serdfica (......), secundada depois por R. (1881), niio desmentida por Damido A. Brito de VASCONCELOS (1937) e
novamente por Francisco LAMEIRA (1996).
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12 Aguardamos a realizacio de escavagdes arqueologicas e as anidlises de outros investigadores, nomeadamente de
Francisco Pato Macedo, cuja tese de Doutoramento versa sobre as igrejas franciscanas medievais portuguesas.

B Em 1471 0 Hospital ainda néo estava totalmente construido.

4 A antiga ermida de Sao Brés, hoje capela morturia da Igreja de Sao José e do Hospital, reveste-se de grande interesse.
pelo facto de conservar uma abébada estrelada, rematada com cinco fechos onde se relevam brasoes com a armas dos
Melo (segundo as descrigdes dos visitadores da Ordem de Santiago, — Francisco LAMEIRA, Visitagdo de Igrejas Algarvias
(Ordem de Santiago). Faro, Adeipa. 1988 — a capela tera sido fundada por D. Micia Corte-Real. mulher de Francisco.de
Mello), e ainda as armas dos Costa. Acresce ao espolio decorativo do mesmo periodo, uma interessante grelha ou
respiradouro. lavrada em pedra, do mesmo tipo da que podemos contemplar na capela do Senhor dos Passos, da Igreja
de Santa Maria do Castelo.

15 Dag muitas imagens de vulto que sabemos terem existido nos altares da igreja de Santa Maria do Castelo, dois exemplares
que em data incerta foram levados para a Igreja de S. Paulo foram identificados por Francisco LAMEIRA. (Inventdrio
Artistico do Algarve. A Talha e a Imagindria, vol. 4 (Concelho de Tavira), Secretaria de Estado da Cultura-Delegagiio
Regional do Sul, 1990.). como sendo procedentes da antiga igreja matriz. De facto, & excepeio da igreja do Convento de
S. Francisco, poucas siio as igrejas provaveis como local de encomenda e recepgio destas obras. Uma das imagens aponta
para uma clara origem "malinesca”, e a outra, pelo contririo, retine um conjunto de aspectos formais perfeitamente
concilidveis com as imagens que as oficinas regionais portuguesas produziram ao longo do terceiro quartel do século XV.
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235 e Capitel de pelourinho

Século XV

Pedra calcaria esculpido em baixo-relevo

49.5X43.5cm

Jardim do Convento de Séo Francisco, Tavira

Capitel de pelourinho. com formato circular, parcialmente
fragmentado e esculpido em todas as faces.

A decoragio é constituida por uma sequéncia de arcos
conopiais e polilobados, separados por estreitas torres
pinaculares. Sob os arcos dispdem-se figuras de santos,
em posicio hieratica e frontal, vestindo longas roupagens,
marcadas por pregas verticais e profundamente cavadas
nos vestidos e tlnicas, e pregas obliguas nos mantos,
quando tragados a frente e ocultando parcialmente um dos
bragos.

A elevada erosdo desta pega de exterior, sujeita aos
nefastos efeitos atmosféricos, provocou o desgaste das
superficies e o desaparecimento de alguns elementos,
impossibilitando. desta forma, a perfeita visualizagio dos
atributos da maioria dos santos e a respectiva identificagao
iconografica.

O recorte dos arcos e a tipologia dos panejamentos
apontam para uma cronologia de meados do séeulo XV. A
disposiciio das figuras, bem como o enguadramento
arquitectonico, formado por arcarias separadas por torres
e pindculos, remetemn para uma tradigio decorativa bem
assente em territorio mnacional, especialmente
relacionavel com a decoragiio das arcas tumulares, desde
meados do século XIII.

Esta pea, sobre a qual se desconhece a origem exacta, foi
reaproveitada na montagem de um pelourinho,
constituindo o corpo de remate. Assenta sobre uma coluna
lisa e de secgio larga, a qual, por suavez, tem como base um
capitel corintio, da época romana, igualmente reapro-
veitado (julga-se ser oriundo de Balsa), e colocado em
posigao invertida.

03/MMT/AR/109

[CVF]

Tavira. Territorio e Poder

236 < Dinheiro de D. Sancho I

Dinheire de Bolhiio

1185 — 1211

Diametro maximo: 16 mm Peso: 0,60 gr.

Desconhecido

Anverso: Cruz equilateral com quatro cravos na
intersecgio.

Reverso: Quatro cunhas viradas para uma outra no centro.
Quatro pontos entre as mesmas.

Legendas: Anverso: REX SANC(IV)S

Reverso: PO/ RT/VG /AL

Campo Arqueolégico de Tavira

GOMES, ALBERTO, (z001), S 1 04.01, Lishoa

[AC]
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248 -« Sdo Pedro

2.% metade do século XV, pintor ou oficina anénimos
tempera sobre Tuia da Argélia

36ox160 cm

Igreja de Santa Maria do Castelo, Tavira

Painel constituinte de um grupo de quatro pinturas a
témpera sobre madeira, realizadas durante a segunda
metade do séeulo XV para um altar do cruzeiro da igreja de
Santa Maria do Castelo de Tavira, sendo posteriormente
repintados durante o primeiro quartel do século XVI, com
arepeticio dos mesmos temas.

Os quatro painéis apresentam, como tema principal,
figuras de santos de grandes dimensbes e colocadas em
primeiro plano. O painel em questio contém a
representaciio de Sao Pedro. numa iconografia abrangente
e relacionada com varios momentos da vida e atribuicoes
do Apéstolo.

Na globalidade. este painel é constituido por quatro cenas
dispostas em dois planos, perfeitamente separados,
criando uma sensacio de perspectiva, ainda que empirica.
No primeiro plano, a figura do santo, mal acomodada
dentro dos limite espacial das tibuas. esta virada de frente
para o observador e caracteriza-se pelo hieratismo,
economia de gestos e riqueza de atributos iconograficos. A
cabeca. algo "socritica”. ¢ emoldurada pelos escassos
cabelos encaracolados e a barba curta e igualmente frisada,
em pinceladas de branco e cinzento. A testa alta, o nariz
longo e estreito. os olhos de um azul transparente e
palpebras salientes, a boca pequena, inexpressiva e com
labios carnudos, caracterizam o expressio facial do santo,
sobressaindo a sensagiio de reflexiio e seriedade.

Sobre a mancha negra azulada e compacta que constitui a
tlinica, dispde-se o manto, caindo sobre as costa, com uma
ponta pendente sobre o peito e preso por um firmal de
ouro com gemas negras. As pecas de vestuario sie os
elementos de mais fraca qualidade pictérica do eonjunto
da composigio, revelando rusticidade e inabilidade para
conferir naturalismo e plasticidade aos pregueados e seus
movimentos. Sob a longa tinica, podemos ver as mangas
de uma outra peca de vestuario, mais justa ao corpo, em
tons de amarelo esverdeado.

As miios, igualmente caracterizadas por um modelos de
"elegincia” inoperante, sio incorrectamente articuladas,
destacando-se os dedos excessivamente alongados,
seguindo modelos da pintura italiana e catala dos séculos
XIVeXV.

Ja s atributos, de grandes dimensdes e dispostos em
destaque, revelam cuidado e riqueza de pormenores
verdadeiramente surpreendentes. Do cinto e da alga que
circunda um dos ombros, pende uma gigantesca espada,
presa por corrente metalica e ocultada pela bainha, cuja
forma ¢ reveladora de uma tipologia arabe. Note-se o
tratamento detalhado da decoragio metalica da ponta da
bainha e do pomo da espada.

A presenca deste atributo relaciona-se com um episodio
da vida do préprio apéstolo. decorrido durante a prisio de
Cristo, quando Pedro desembainha a sua espada e corta a
orelha a Malco, um servo do Sumo Sacerdote, fazendo-se,
assim, a ponte com a cena gue se representa na
extremidade esquerda do quadro.

Com uma das mios. Sio Pedro segura uma elaborada
chave, de uma matéria metalica reluzente e, mais uma vez,
de grandes dimensdes. Desta chave pende uma outra, de
tamanho diminuto, presa por corrente de anéis
pluriformes. As chaves sio, sem duvida, o atributo
iconogratfico mais corrente nas representacoes de Sio
Pedro, aludindo a sua funcio de guardiao das portas do
Céu.

Aseparar a tigura do segundo plano do quadro, uma densa
vegetagio emoldura a sua parte superior (em torno da
cabeca) e serve de fundo i auréola.

Na extremidade esquerda, atris de uma sebe ¢ a frente de
um gradeamento, duas manchas vermelhas sobressaem e
constituem o manto e a auréola cruciforme de Jesus,
ladeado por dois soldados, armados e envergando
armaduras e elmos metalicos. Representa-se a Prisdo de
Cristo, cena Ja enunciada na figura de Sdo Pedro, através da
presenca da espada.

Fora deste espago delimitado pela sebe, e mais proximos
do observador, outros dois soldados. com idénticas
couragas € elmos, preparam-se para um confronto. Um
deles ergue uma espada de lamina curva ¢ o outro, com
uma das maos sobre a anca, toca com a outramao nalamina
recta da espada,

Se. colocarmos a hipétese da espada curva representar
uma intencional referéncia ao mundo arabe, ¢ a espada
recta puder ser reportada ao universo do armamento
cristio medieval, entiio, esta discreta cena, pintada com
breves e ripidas pinceladas, constitui a primeira
representagiio que se conhece, em pintura portuguesa de
cavalete, do confronto armado entre cristios e
muculmanos, o que ndo deixa de ser uma hipdtese
aliciante. A verdade é que se a Reconquista do territério
portugués terminara no reinado de D. Afonso II1, o ideal
de cruzada e a conquista de novos territorios além
fronteiras prosseguiu, posteriormente, com as congquistas
no Norte de Africa, para as quais a cidade de Tavira
desempenhou um importante papel soh ponto de vista
geo-estratégico e outros. Embora os dados disponiveis
para sustentar a nossa hipétese sejam reduzidos, nio nos
parece de todo inviavel uma tal intengio.

No canto superior direito, novamente um espago
circunserito, agora por muros de alvenaria, formando um
rectangulo. insere os vultos de trés figuras, viradas de
costas para o observador. Estas dispoéem-se ao longo de
duas das faces de um tamule de pedra cinzenta,
enquadrado por vegetacio florida. Representa-se as
Santas Mulheres no Sepulero. um importante momento
relacionado com a Ressurreigao de Cisto, porquanto foi
Maria Madalena a testemunhar o desaparecimento do
corpo de Jesus e a primeira a vé-lo apds a Ressurreigio.
MMT/e-03 (2003)
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249 - Sao Jodo Baptista

2.% metade do século XV, pintor ou oficina anénimos
tempera sobre Tuia da Argélia

36ox160 cm

Igreja de Santa Maria do Castelo, Tavira.

Este segundo painel. do conjunto das quatro tibuas
anteriormente referidas, representa Sao Jodo Baptista, o
tltimo profeta do Antigo Testamento ¢ o primeiro do Novo
Testamento, na sua estada de recolhimento e afastamento
do mundo, em lugar desértico.

Muitos dos elementos estilisticos e plasticos que
descrevemos na analise do painel de Sao Pedro repetem-se
aqui. quer nas debilidades de execugio, quer nas
particularidades identificativas da mio do pintor
responsavel pela obra.

Embora a fisionomia do rosto seja particularizado através
da coloragio mais escura da pele, a barba curta e os cabelos
lisos e longos, a verdade é que os elementos essenciais
revestem-se de fortes semelhangas, nio deixando davidas
quanto a atribuigiio a um mesmo autor.

O mesmo se pode dizer relativamente a representacio do
manto, agora vermelho e com as duas pontas soltas sobre
os ombros, euja complexidade dos pregueados e incapa-
cidade de articulagao dos mesmos com naturalidade, alude
para uma total uniformidade de modelos.

O santo veste um saio amarelado e curto, que se deixa ver
através da abertura do manto, junto aos joelhos. O manto,
supostamente em pele de animal (segundo a legenda do
santo), é de cor castanha na face exterior e amarelo na face
anterior. Prende na cintura com um cinto estreito de
couro, cuja a ponta enrola e pende. Encostado ao cinto e
preso por um dos brago, o santo transporta consigo um
livro (as Sagradas Escrituras) e segura com os dedos de
ambas as mios um colar de contas.

A dificuldade de articulagdo dos membros, verificada na
figura de Sio Pedro, nio é agora apenas visivel na
concepgio das mios, mas também na posicio desequili-
brada e estranha das pernas, destinada a criar espago para
a representacio do cordeiro. uma minascula figura
truncada que se aloja, nio sem dificuldades, no canto
inferior direito da composigio.

Atras da figura de Sdo [odo Baptista. uma floresta
constituida por diferentes tipos de arvores e arbustos. é
recortada por um caminho que parece ter conduzido o
Percursor até ao nosso encontro.
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250 ¢ Sao Bras e Sdao Vicente

c.1520-25; Mestre Desconhecido

Pintura a 6leo sobre madeira de Tuia da Argélia

360 X160 cm

Igreja de Santa Maria do Castelo

Estas duas pinturas quinhentistas, que cobrem
composi¢des mais antigas, pertenceram a um conjunto
retabular em que se integravam, também., as tabuas de Sdo
Pedro e de Sio Vicente, que foram ja, entretanto, alvo de
remogio integral da camada de repinte e mostrando em
plenavisibilidade as primitivas composi¢oes do século XV.
Trata-se de um ciclo de quatro tibuas que decoravam os
dois altares colaterais da Igreja de Santa Maria do Castelo.
O seu repinte integral pode ser situado, segundo os termos
precisos de duas visitagdes da Ordem de Sio Tiago a essa
igreja, entre os anos de 1518 e de 1534, devendo tal
“correcgio doutriniria” ser explicada por razdes de
reutilizagio cultual e de maior eficicia litirgica, em nome
de uma pritica de pedagogia imagética ao tempo comum,
dado que o figurino gatico e os anacronismos composi-
tivos das cenas antigas jd ndo se coadunavam com a
imponéncia do templo e com o gosto vigente nesses anos
em que Tavira ascendia ao foro de cidade. O repinte das
tabuas € atestado no relato do visitador espatirio de 1534:
"nos dous paynees da parte do Avanjelho estao pyntados Sam
Joham e Sam Vicente e nos paymeis da parte da Epystolla estdo
pyntados Sam Pedro e Sam Bras todo bem pymtado e dourado
per partes” (CAVACO, H., 1987: 160).

Com o desmantelamento, provavelmente no século XVIII,
desses altares colaterais, as quatro tibuas passaram paraa
decoragio de uma capela nos arredores de Tavira, onde em
1949 foram ocasionalmente descobertas por José Anténio
Pinheiro e Rosa (ROSA, J. A. P. e, 1949). Alvo de
intervengio incompleta de beneficiagio no Instituto José
de Figueiredo, onde mestre Abel de Moura averignou a
existéncia de pintura subjacente do século XV (MOURA, A.
de, 1955-58), e se realizon mais tarde (com critérios assaz
diseutiveis) o processo de remocio do repinte
quinhentista em duas das pecas, os quadros foram matéria
de estudo alargado por Carla Varela Fernandes
(FERNANDES, C. V., 2000: 59 -73)1. que os analisou sob o
ponto de vista técnico, artistico, iconogréfico e labora-
torial e comprovou terem feito parte dos referidos altares
colaterais da igreja de Santa Maria.

A pintura do século XVI que cobriu as composigoes goticas
primitivas tem sido sempre muito desatentamente
apreciada, em detrimento daquela, em nome de
discutiveis critérios de "valorizagio da ancianidade
relativa” — segundo o qual, alids, se destruiram sem
remisséo as pinturas quinhentistas apostas sobre as
composigoes de Sdo Pedro e de Sdo Jodo Baptista. Na
realidade, a campanha pictorica realizada cerca de 1520-
1525 tem muito interesse sob o ponto de vista artistico e
composicional, mostrando a presencga, na Tavira do inicio
do reinado de D. Jodo Ill, de uma oficina com certos
recursos (quem sabe se a de um pintor de nome Fernio
Vaz, morador nessa freguesia de Santa Mariaem1518...). 0
artista cobriu as velhas tabuas mantendo o essencial da sua
compleigdo iconografica, mas conferiu-lhes um caracter
menos “primitivo”, integrando nova organizagio do
espaco. novos aderecos de requinte e, sobretudo, novas
dindmicas no alteamento das figuras, num gosto bem mais
congentineo com as orientagbes de culto nesses anos em
que o mercado de Tavira recebia os auspicios do foro de
cidade sob o signo da cultura renascentista e ainda sob o
poderoso impacto econémico das Descobertas. E de
lamentar, pois, que o tratamento das tibuas de Sdo Pedro e
de Sdo Joao Baptista nido tenham acautelado os
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256 « Virgem com o Menino (ou
Virgem do Leite)

Séculos XV-XVI, oficina flamenga (Malines)

Madeira policromada e dourada (com repintes
posteriores)

112X 40 cm

Igreja de Santa Maria do Castelo (?)

Imagem de vulto, talhada em madeira, policromada e
dourada, representando a Virgem com o Menino ou Virgem do
Leite.

E uma peca de grande qualidade plastica, com o corpo da
Virgem em ligeira torgio, e o corpo do Menino distendido
sobre os bragos e maos da mie, virado para o observador.
Apresenta  bom dinamismo nos
panejamentos, recorrendo 4 multiplicidade de pregas com
as quais se organizam o vestido e o manto da Virgem.
Tanto os panejamentos, como as fisionomias dos rostos
das duas figuras, apontam para uma origem flamenga. ou
luso-flamenga, em especial relagio com as tipologias das
oficinas de Malines, que tanto apreco e sucesso
conheceram entre nés ( LAMEIRA, F.1., z000: 45).

De grandes dimensées, foge aos tradicionais tamanhos das
imagens de Malines que, normalmente, rondavam os
trinta centimetros de altura.

leonograficamente, podemos classificar esta imagem
como uma representacio da Virgem com o Menino, ou,
também, Virgem do Leite, uma vez que o Menino sugere o
desejo da amamentagio, ao colocar uma das mios sobre o
decote do vestido da Virgem. As Virgens do Leite assim
representadas, com tal subtileza, iam mais de encontro aos
desejos de decoro de alguns encomendadores, contras-
tando com as representacies explicitas da amamentacio
de Jesus, as quais encontramos abundantemente na
imagindria quatrocentista portuguesa.
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LAMEIRA, F. 1. (2000) — A Talha no Algarve durante o
Antigo Regime, Camara Municipal de Faro.
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