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Hd um tempo em que é preciso abandonar as roupas usadas, que jd tem a forma do
nosso corpo, e esquecer os nossos caminhos, que nos levam sempre aos mesmos
lugares. E o tempo da travessia: e, se ndo ousarmos fazé-la, teremos ficado, para

sempre, a margem de nos mesmos.

Fernando Pessoa



Resumo e Palavras-Chave

A presente tese debruga-se sobre a Educacdo Artistica em contextos de valor histérico e

patrimonial.

Tomou-se o Castelo de Porto de Més como um recurso valioso e apto a despoletar
accoes educativas. Assim desenvolveu-se uma accao especifica tomando como ptblico

a populagdo local, particularmente as criangas do ensino pré-escolar.

Para apoiar o planeamento, concretizacao e avaliacdo da ac¢do, procedeu-se a um plano
de visitas a diversos Servicos Educativos de museus, tanto em Portugal como no
estrangeiro: Museu Nacional de Arte Antiga, Museu Nacional de Arte Contemporanea —
Museu do Chiado, Museu Colec¢do Berardo, Mosteiro da Batalha, Centro de
Interpretagdo da Batalha de Aljubarrota, Museu Itad Cultural de Sdo Paulo, Museu
Lasar Segall, Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo — Projecto

“Lazer com Arte para a Terceira Idade”.

Fez-se também uma revisdo tedrica incidindo sobre os Servicos Educativos e

enquadrando a institui¢ao ‘museu.’

A accdo foi desenvolvida junto de trés escolas, correspondendo a cinco turmas, de
idades entre os trés e os seis anos. Com a ajuda de uma mediadora, no contexto do
Castelo de Porto de Mos, encarnou-se a personagem D. Fuas Roupinho, e foram
dinamizadas trés actividades lidicas e educativas: “A histéria de D. Fuas Roupinho

contada na primeira pessoa,” “Mini arquitectos” e “Os donos do castelo.”

Todas as actividades tiveram alguma divulgagdo junto da imprensa e um bom impacto

junto da populagdo, despertando a atenc@o de outras escolas.

Relatam-se os objectivos atingidos na ac¢do, em Porto de Mos, esbogando-se um
modelo para a Educagdo Artistica. A tese conclui com sugestdes de orientagdo politica e

algumas propostas de desenvolvimento futuro.

Palavras-chave: Educagdo Artistica, Porto de Més, Museu, Publicos, Patriménio



Abstract and Keywords

The present thesis is undertaken in the field of art education in historical heritage
contexts. The Porto de Més castle, Portugal, is regarded as a valuable resource, able to
accommodate educational activities. One specific activity was developed, focused on
preschool children from the neighborhoods. In order to support this activity’s planning
and evaluation, a full visiting schedule to different museum educational services and
facilities was performed, either in Portugal or abroad: Museu Nacional de Arte Antiga,
Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado, Museu Colec¢ao Berardo,
Mosteiro da Batalha, Centro de Interpretacdo da Batalha de Aljubarrota, Museu Itau
Cultural de Sao Paulo, Museu Lasar Segall, Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo. The museums and the educational services were reviewed
in litterature. The activity was developed in three schools, encompassing five classes,
ages between three and six. With the help of an assistant impersonating the knight
character of D. Fuas Roupinho, three different actions were made available to the
children, in the castle scenery: “D. Fuas by himself,” “mini architects,” and “the lords of
the castle.” Every activity was released to the local media with a reasonable impact near
the population, grabbing other schools attention. The targets accomplished in this
action are fully reported, sketching a model for art education on historical environment.
The thesis finally sets some political suggestions and some further future actions are

previewed.

Keywords: Art education, Porto de M6s, Museum, Audiences, Heritage
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Introducao

O tema desta dissertacdo surge do interesse sobre a Educacdo em Museus despertado
em mim no curso de mestrado em educagdo artistica da FBAUL e também com a
realidade encontrada na vila de Porto de Mds onde os seus residentes ndo conhecem a
histéria do seu Castelo, nunca o visitaram, ou se o fizeram foi ja hd quinze ou mais
anos. Vi neste Castelo uma possibilidade de aplicar a Educacdo Artistica em prol da

populacdo, valorizando e sensibilizando as pessoas para o patriménio local.

Na regido centro de Portugal ndo existe nenhum museu ou centro de arte com
actividades para criancas em idade pré-escolar (3 aos 6 anos). A justificacdo seguida
pelos museus sintetiza-se em trés questdes: as criangas tdo pequenas aprendem alguma
coisa num museu? Os profissionais dos museus tém formagdo para desenvolver
actividades pedagodgicas direccionadas para este puiblico? Os museus tém as exposicoes

adaptadas fisica e cognitivamente para receber este grupo etario?

Na minha opinido a sensibilizacdo para a Arte deve iniciar-se desde cedo, as criancas
devem ter contacto com as obras mesmo sem ter ainda a nocao histérica. O que deverd
chamar atencdo no inicio sdo as cores, as formas e as imagens de uma forma geral. A
Arte deve fazer parte da vida social do individuo desde cedo pois o seu processo de

aprendizagem ja estard em construgao.

O processo de aprendizagem € mais visivel dentro do espago formal escolar onde o
professor consegue avaliar a evolu¢do do aluno. Num museu o educador/mediador tem
apenas algum tempo para avaliar este procedimento, que muitas vezes € dificil por falta
de recursos pedagdgicos da instituicdo e do profissional. O mesmo acontece no contexto

do patriménio.
Proposta de Investigaciao

Como a aplicacdo da Educacdo Artistica pode potencializar e valorizar o
patrimonio, sensibilizando a populacdo a conhecer a historia local através da

Arte?

Esta é a questdo que tenciono responder nesta dissertacdo através de um projecto
educativo desenvolvido para criancas em idade pré-escolar, aplicado no Castelo de

Porto de Moés.



Ap6s a defini¢do do local, o Castelo de Porto de Moés, contactei a Camara Municipal
que tutela o Castelo, especificamente o Pelouro da Cultura, e apresentei a proposta do

projecto para obter autorizagdo para o desenvolvimento do trabalho no local.

Desenvolvi uma agenda onde estipulei uma data para a acc¢do, e comecei logo a
desenvolver as actividades nesse sentido, e assim que estas estavam definidas contactei
as escolas e as educadoras para apresentar a proposta da ac¢do e firmar as datas das
visitas. Foram trés as actividades desenvolvidas para quatro dias, e estiveram
envolvidos trés jardins-de-infancia. O contetido pedagdgico das actividades incluia o
factor avaliacdo, que foi aferido durante o periodo da visita. Apds as actividades terem

decorrido avaliei os resultados.

Para elaborar estas actividades precisei comparar os Servigos Educativos de alguns
museus, observar algumas visitas guiadas, verificar o perfil dos profissionais dos
museus, notar os procedimentos de funcionamento e as principais preocupagdes
educativas dos museus. Estive em nove museus, cinco em Portugal e quatro no Brasil,

onde fiz as visitas técnicas.

Os pontos fracos deste trabalho foram as limitagdes do tempo e as burocracias politicas
por parte da Camara Municipal, que ndo autorizou a continuagao deste trabalho, o que
limitou a observacdo da ac¢do a apenas uma semana. Os pontos fortes foram a
certificagdo da potencialidade educativa do patrimoénio tornando-se saliente que ndo se
devem subestimar as capacidades cognitivas das criancas de tenra idade, pois o processo

de aprendizagem inicia-se bem cedo.
Organizacao da dissertacio

A estrutura deste trabalho estd organizada da seguinte forma: enquadramento historico,

formacdo pedagdgica, metodologia, a descricdo da experiéncia e conclusao.

No capitulo I encontra-se a definicdo de museu, a estrutura e as fungdes dos Servigos
Educativos, a formagdo dos profissionais, o contacto do museu com as escolas, as

preocupacdes educativas e a criacao de publico.

O capitulo II é composto pelo enquadramento histérico, cultural, arquitecténico, e

geografico da Vila de Porto de Més e do seu Castelo. Enquadro o monumento e o seu



significado para a populacdo local e faco a revisdo da figura do Cavaleiro Dom Fuas

Roupinho que foi o alcaide do Castelo.

No capitulo III relato as visitas técnicas que fiz aos museus portugueses e brasileiros,
abordando a comunicacdo dos museus com as escolas, os programas educativos e as
visitas orientadas. E também o local onde faco uma conclusio comparativa das

institui¢des.

No Capitulo IV justifico a potencialidade do Castelo de Porto de Mds como estrutura
educativa, explico como foi elaborado o planeamento das actividades, descrevo como

decorreu ac¢do, e como foi feita a avaliacao destas actividades.

O Capitulo V conclui o trabalho desenvolvido, respondendo as inquietagdes iniciais
sobre como a Educacao Artistica pode potencializar o patriménio, sobre o atributo das

actividades e bem como sugestdes de desenvolvimento para ac¢des futuras.



Capitulo I — Servico Educativo
1. Origem dos Museus

Os museus nascem com a fun¢do de guardar os tesouros e as riquezas reais, que eram de
acesso restrito as elites. Os primeiros espacos conhecidos com esta finalidade foram os
“museion” Gregos (Varie-Bohan, 1979 p.24). A institui¢do Museu significa Templo das
Musas, pois remonta a Antiguidade Classica (Mendes J. A., 2009 p.29).

A populacdo menos favorecida s6 tinha a possibilidade de ver alguns destes tesouros

nos templos, pois a grande parte dos tesouros estavam guardados em privado.

No século XVIII, com a Revolugao Francesa, surgem novos valores. O museu torna-se
publico e as colecgdes reais e bens da igreja catdlica sdo nacionalizados, inventariados e
preservados. A cultura torna-se mais forte e € utilizada como afirmacgdo politica (Varie-

Bohan, 1979).

O British Museum, fundado em Londres em 1753 foi o primeiro museu publico gratuito
em todo o mundo. A origem do Museu esta ligada médico e naturalista Sir Hans Sloane
(1660-1753). Sloane colectou mais de 71.000 objectos, seu desejo era que estes fossem
conservados apds a sua morte. Assim, legou toda a colec¢ao do rei George II para a
nacdo em troca de um pagamento de £ 20,000 para seus herdeiros. E assim em 7 de
Junho de 1753 uma lei do Parlamento criou o British Museum, ou Museu Britanico

(British Museum, 2010).

Inicialmente o British Museum nao tinha uma visao orientada para o publico, mas com
o ambiente politico da Inglaterra o museu adquiriu estatuto. O museu era dominio de
pessoas instruidas e tinha acesso dificil. Na sua visita a Londres em 1785 o historiador
Alemao Wendebord teve de esperar 14 dias pela autorizacdo de entrada no museu

(Schubert, 2009 p.17).

O British Museum € um estabelecimento publico, hoje ndo abriga Histéria Natural, e a
coleccao de manuscritos que pertenciam ao museu agora fazem parte da British Library.
O museu tem o seu acervo assente em artefactos representativos da cultura de todo o

mundo.



Em 1793, em Franga, com a nacionaliza¢do dos bens da Igreja Catdlica, o confisco dos
bens dos emigrados e a supressdao das Academias surge a necessidade de inventariar e

preservar os bens adquiridos, nascendo assim o Museu do Louvre.

O acervo do museu era composto por obras confiscadas a familia real e aos aristocratas
que tinham fugido da Revolu¢do Francesa, (accdo na época denominada de
“repatriagdes”). O publico tinha acesso gratuito ao fim de semana, nos outros dias o
espaco era reservado ao trabalho dos artistas que estudavam as obras dos grandes
mestres (Museu do Louvre, 2010), sendo este um habito que se mantém até aos dias de
hoje:
Como foi sua Educagdo Artistica? Eu estudava nos ateliés de manhd e copiava
no Louvre a tarde. Isso durante 10 anos, Monet é grandioso, Cézanne busca o
mais cldssico. Ndo gosto nada de Rafael. Goya, Diirer, Rembrandt, Corot,
Manet sdo meus mestres favoritos. Sim eu vou frequentemente ao Louvre! Ld é

a obra de Chardin que mais estudo. Vou ao Louvre para estudar sua técnica
(Henri Matisse, 2007)

O Charleston Museum foi o primeiro museu Americano, fundado em 1773 pela
Charleston Library Society, enquanto a Carolina do Sul ainda era coldnia britanica. Foi
inspirado pela criacdo do British Museum (1753). Abriu pela primeira vez ao publico

em 1824 (Charleston Museum.2010).

Em Portugal o Museu Nacional de Soares dos Reis € o primeiro museu publico de arte
do pais. Foi fundado em 1833 para recolher os bens confiscados aos conventos
nacionalizados do Porto e aos extintos de fora do Porto (mosteiros de S. Martinho de
Tibaes e de Santa Cruz de Coimbra). Antes era chamado Museu Portuense de Pinturas e
Estampas, sob direc¢do do pintor Jodo Baptista Ribeiro. Seguia um programa cultural e
pedagodgico inovador, de apoio aos artistas da Academia Portuense de Belas Artes e de
divulgacdo da arte mediante a organizacdo de exposicdes publicas. Apds a Republica,
em 1911, recebe a denominacdo de Museu Soares dos Reis (Museu Soares dos Reis,

2010).

O Museu Hermitage, o primeiro Museu publico da Rissia, com toda a colecgdo
particular de Catarina II, abre ao publico em 1852. O Hermitage acolhe mais de 3

milhdes de itens, a maior colec¢do de pintura do mundo (Hermitage, 2010).



O Museu do Prado, primeiro museu publico da Espanha, foi mandado construir pelo Rei
Carlos III em 1785. Os reis espanhois Felipe III e Felipe IV enriqueceram a coleccdo de
Felipe II com compras na Bélgica e Italia, recorrendo a agentes especializados.
Veldsquez foi enviado a Itdlia, em 1649, com este propdsito. Em Novembro de 1819
abriu as portas ao publico (Museu do Prado, 2010). Em 1872 a sua colec¢ao aumenta

quando todo o acervo do museu Trindade foi doado ao Prado (Varie-Bohan, 1979).
2. O Museu como espaco educativo

No século XIX os museus eram entendidos como instituicdes educacionais, e
englobavam outros espacos ndo institucionais de educagdo, vistos como formas
recreativas de educacdo cientifica e concebidos para a classe operdria (Hooper-
Greenhill, 1991). No Reino Unido durante a I Guerra Mundial varios museus nacionais
desempenharam o papel de educar a populacdo para a higiene e saide, preparacdo de

alimentos e solucionar problemas relacionados com a Guerra.

Como afirma Hooper-Greenhill (1991) o museu ficou mais ao lado das universidades

como institui¢do de pesquisa do que ao lado das escolas como local de educacao.

Na segunda metade do século XIX, com o reconhecimento da pedagogia e da infancia
como estddio de aprendizagem, os museus sentem a necessidade de desenvolver
actividades direccionadas as criangas por intermédio de profissionais com formacgao

pedagdgica.

No inicio do século XX a gestdo das colec¢des tornou-se mais importante que o papel
pedagégico, e foi preciso diferenciar estas duas funcdes dentro do museu, a educadora e
a conservadora. Neste periodo a funcdo educadora precisou de afirmar dentro da

institui¢do o seu reconhecimento.

Na década de 60, os museus entendem a educagdo especificamente como um trabalho
feito com as escolas, separam a ideia do museu como espaco de educacdo para a

cidadania. Nascem os Servicos Educativos.

Segundo Nicholas Serota, foi Charles Eastlake que, ao se tornar director do National
Gallery de Londres em 1855, conferiu ao museu o objectivo de educar simplesmente
adoptando uma forma de expor as obras diferentes do mero vestir paredes. Ele

estabeleceu a politica de expor as obras de forma cronoldgica, transformando o museu
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num livro de Histéria da Arte, para que os visitantes decorassem nomes e datas de
nascimento e morte dos pintores, inventdrio de suas obras, localizacdo e caracteristicas

das diferentes escolas (Apud Barbosa e Coutinho, 2008).

O Museu de Arte Moderna de New York, com Alfred Barr, inovou um pouco esta
forma cronoldgica de expor passando a organizar as colec¢des por movimento (Barbosa

e Coutinho, 2008).

O primeiro Servico Educativo num museu portugués foi fundado em 1953 por Jodo
Couto, no Museu Nacional de Arte Antiga. Jodo Couto juntamente com Madalena
Cabral tiveram um papel importante na formacdo de monitores e professores para a
funcdo pedagdgica do museu. Esta iniciativa inovadora no Museu Nacional de Arte
Antiga viria a repercutir-se em outros museus em Portugal, tornando o publico escolar o

publico alvo do espago museoldgico.

Mas em Portugal s6 no inicio dos anos 80 vao sendo criados Servigos Educativos com
alguma significancia, inicialmente em museus do Estado, alguns privados, e por ultimo

nos museus autdrquicos (Camacho, s.d).

O potencial educativo era o que impulsionava a funda¢do de muitos museus. Na Gra
Bretanha um exemplo é o museu Victoria & Albert como museu e escola. Foi o
primeiro museu a criar a funcdo de arte-educador, em 1852, associado a uma escola de
artes industriais. Segundo Ana Mae Barbosa (1989), o Victoria & Albert tinha até 1970
um dos melhores programas de rte educagdo em museus da Europa. Actualmente o
V&A oferece cursos e formagdes na drea da educagdo artistica, atendimento escolar,
palestras, conferéncias, com intencao de transformar a ida a0 museu em momentos uteis

e agradaveis (Victoria & Albert Museum, 2010).

Os museus para além de justificarem as despesas, t€m a necessidade de reforcar a
importancia do papel pedagdgico no espaco museoldgico (Hein, 1998). Este deveria ser
um sector simplesmente obrigatério, uma prova de que a educacdo em museus ainda

nao € entendida como basilar, pois implica outros custos.

Muitos tedricos dedicam-se a pesquisa em “Educacdo e Museus”: alguns estudam a

compreensdo dos visitantes ou a relacdo destes com a obra de arte. Por exemplo,

7



Hooper-Greenhill no seu texto Learning in Art Museums: Strategies of interpretation
(1999) debate os processos de interpretacdo de obras de arte, e como exemplo ela utiliza
o retrato da Rainha Elisabeth I, na National Portrait Gallery em Londres, e conclui que
os visitantes tentam identificar a obra buscando nela algo que lhes é familiar: a
interpretacdo de um mesmo objecto pode ser diferente conforme a cultura que se vive,

da bagagem cultural.

George Hein defende o museu construtivista: contruir o conhecimento acrescentando
novos valores, desenvolvendo a capacidade de aprender. Baseia-se nas duas principais
componentes da teoria da educacdo, a teoria do conhecimento e da aprendizagem.
Propde que a educacdo em museus deveria estruturar-se a partir das definicdes sobre o
que serd aprendido e de que forma serd aprendido. O foco passa a ser o aprendiz e ndo o
assunto a ser aprendido, aumentando o seu potencial de aprendizagem. Para este autor

os museus deveriam centrar sua atencdo no visitante, € ndo no conteido educativo

(Hein, 1998; 1999).

No relatério de Pés Doutoramento da Dra. Maria Isabel Leite sobre as dimensdes
educativas dos museus em Londres descreve-se o Museum of Childhood, que tentou
reinventar-se como museu, quebrando a forma tradicional e assumindo um caracter mais
lidico, informal, participativo e acolhedor, facilitado pelo tipo de acervo de que dispde.
Estard, segundo a autora, mais préximo da ideia de museu construtivista trazida por

George Hein (Leite, 2007).

Michael Parsons tem seu trabalho indirectamente ligado aos museus, através da sua
pesquisa focada no desenvolvimento cognitivo. Fez uma investigacdo baseada em
entrevistas a individuos de diferentes idades e diferentes conhecimentos artisticos,

considerando cinco estaddios do desenvolvimento da apreciagdo estética (Parsons, 1992).

z

O primeiro estadio proposto por Michael Parsons é o gosto intuitivo, baseado em
referéncias e associagOes livres ou uma forte atraccdo pelas cores. Neste estddio

evidenciam-se as manifestacdes através das experiéncias.

O segundo estddio centra o tema e a ideia de representacdo. Uma imagem serd melhor

quanto mais sedutor for o tema ou mais real for sua representacao.



O terceiro estddio reporta a expressividade, a capacidade que as imagens t€ém de

proporcionar experiéncia € emocao.

O quarto estddio relaciona o estilo e a forma, com uma significagdo mais social que
individual. Permite-nos descobrir a utilidade da critica enquanto guia da nossa

percepcao e considerar o juizo estético como racional e susceptivel de objectividade.

O quinto estddio é o estidio da autonomia, onde é possivel formular juizos sem bases

anteriores.

Parsons destaca também quatro aspectos para a leitura da obra: o tema, a expressao, os

aspectos formais e o juizo (Parsons, 1992 p.37).

3. O Servico Educativo

O servico educativo € uma ponte que liga o publico ao espago museoldgico.

Existe um estereétipo no que diz respeito ao Servico Educativo. Este ndo se resume ao
publico escolar, as visitas guiadas e ao marketing; trabalha com estas vertentes mas em
primeiro lugar tem o objectivo de proporcionar experiéncias e comunicagoes,

transformando a aprendizagem numa forma de prazer.
Ana Mae Barbosa (2008) defende que a mediacdo cultural € também social:

O esforco que se emprega para ampliar o contacto, o discernimento, o
prazer da populagdo com a cultura que a cerca, resulta em beneficios
sociais como qualidade das relacoes humanas e compreensdo de si e do
outro (Barbosa e Coutinho, 2008 p:21)

O Servico Educativo ndo substitui a escola, pelo contrdrio, trabalha em conjunto com
ela, desenvolvendo a criatividade, a cultura e a proximidade com a drea da Histéria e da
Arte. Deve respeitar as muitas formas de aprender, as vivéncias e experiéncias de vida,

deve respeitar a cultura, a religido e a liberdade de pensamento.

O Servigo Educativo tem a responsabilidade de transformar o museu em uma linguagem
artistica e educativa para todas as idades, utilizando qualquer recurso da Educagdo

Artistica (as artes pldsticas e multimédia, a fotografia, musica e as artes cénicas)



Também € da responsabilidade do Servigo Educativo conhecer a realidade sociocultural
e as necessidades da comunidade em que estd inserido. Todo o trabalho educativo deve
comegar dentro da sua comunidade, e deve partilhar com a sociedade os seus objectivos

€ missdo, para que esta também participe.
3.1 O Museu e os educadores.

O museu pode ser muito importante para os professores e educadores, € um espaco que
deve ser bem utilizado. Cabe ao museu ir ao encontro destes profissionais oferecendo
apoio na preparagao da visita, tendo atencdo ao espaco de modo que todos se sintam
confortdveis, oferecer material impresso com informagdes bésicas sobre a exposi¢ao e o
espaco museoldgico, oferecer apoio pedagdgico aos professores e visitantes,

acompanhamento nos ateli€s e avaliacao das actividades desenvolvidas.

O contacto com a instituicdo escolar deve-se iniciar antes da visita e manter-se apos a
visita: o trabalho do mediador ndo deve acabar quando a visita termina. Esta ateng¢ao por
parte do museu poderd fazer a actividade ser mais completa, permitird avaliar o

desempenho do museu, e captar este mesmo publico para outras visitas.

Os professores ficam com muitas ddvidas por esclarecer durante as visitas, pois nem
todos sabem como proceder correctamente numa visita aos espacos publicos. Esta
inseguranca ¢ um dos factores principais da incapacidade de transmitirem informagdes.
O museu deve encorajar os professores e educadores para reconhecer quao importante €

o seu papel numa visita.

O professor ndo é um “vaso”, um receptdculo repleto de informagoes e
conhecimentos a serem dali retirados e dados aos alunos. O professor é
um ser pensante e de accdo. Através da reflexdo e da accdo, deve ser
capaz de estabelecer ligacoes entre os contelidos a serem transmitidos e
as demandas e necessidades do processo educativo pelo qual passam
seus alunos, suas respostas em relacdo ao assunto tratado e, na soma
disso tudo, reavaliar suas proprias opinides (Chiovatto, 2004).

O Museu é um recurso educacional, estd para a Arte como um laboratério para a
ciéncia. Nem sempre € preciso uma visita orientada todas em todas as visitas a0 museu:

€ preciso fomentar o gosto e estimular as pessoas a sentir o museu, deixar que as cores
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sensibilizem, pois o siléncio e a liberdade também sao importantes para a compreensao

e a imaginacdo dos visitantes.
3.2 Criacao de publico

A capacidade de um museu adoptar novas ideias faz toda a diferenca: a criatividade em
qualquer espaco cultural é o recurso mais importante para criar publico.
Estratégias de relacionamento e desenvolvimento social devem ser utilizadas pelos

Servicos Educativos para atrair o publico.

O marketing museolégico € muitas vezes desenvolvido pelo préprio Servico Educativo,
sendo o aumento de visitantes uma das formas que a tutela encontra para avaliar a
qualidade da prestacdo. Nesta perspectiva, a divulgacdo das actividades pode ser feita
através do site da instituicdo e também através de universidades, escolas, jornais,

revistas e radios bem como das redes sociais, sites de interesses e blogues.

Além destes processos de divulgacdo, ha muitos outros aspectos a ter em conta: as
condicdes fisicas do espaco museoldgico, as condi¢des ambientais, a mobilizacdao de
diferentes estratégias educativas e culturais no sentido de alargar o relacionamento com
o publico (através, por exemplo, do uso de novas tecnologias), tudo isto assente também

em estratégias econdmicas adequadas.

Quanto as condig¢des fisicas do espago, deve atender-se a que a quantidade de visitantes

nao exceda o limite comportado no espago, verificar as acessibilidades.

Nas condi¢des ambientais hd a considerar factores como os ruidos externos, o volume
da musica ambiente, quando houver, ou sons de uma obra especifica que pode
prejudicar outras. A temperatura ambiente deve estar de acordo com o conforto e com a

necessidade das obras. Também o museu e as obras devem estar limpos.

No que respeita as estratégias educativas e culturais, o museu deve oferecer visitas
orientadas, ateli€, actividades pedagégicas bem planeadas e adaptadas a faixa etdria. As
visitas orientadas devem ter objectivos e conteudos aliciantes. Os profissionais dos
museus devem ser capacitados para tal funcdo No uso de novas tecnologias: ha a
considerar os aparelhos de comunicagdo electrénica (portéteis de tradugdo, ecrds com

informacdes, monitores fouch screen, obras multimédia). O museu deve auxiliar a
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utilizacdo destes aparelhos, pois nem todo visitante estd familiarizado com este tipo de

comunicagao.

O agendamento das visitas escolares deve ser acompanhado de entrevistas com os
professores para avaliar o perfil dos visitantes e facilitar a preparacdo da visita. Também
a comunicacdo com as escolas € indispensdvel, antes e depois das visitas, pois este
vinculo entre a escola e o museu pode desencadear novas visitas. No que respeita as
estratégias econdmicas, o museu deve ter horarios e precos atractivos, entrada gratuita
para determinados publicos ou em dias especiais, procurar parcerias com empresas,
fundagdes, lares, escolas, bibliotecas, fazendo uma boa gestido financeira dos apoios e

subsidios recebidos.

A atencdo a todas as dimensdes apontadas pode facilitar a criagdo de publico no museu.
O modo criativo como se mobilizam estas possibilidades pode contribuir para a
fidelizagdo de publicos com a inerente divulgacdo dos bons atributos do museu,

despertando o interesse de novos visitantes.
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Capitulo II — Porto de Mos e o Castelo

1. A vila de Porto de Mos

A vila de Porto de Moés estd inserida na Estremadura e € sede de municipio com o
mesmo nome. Tem uma drea de 261 km? e a populacdo residente é de 1.745 pessoas
(CENSO, 2001). Porto de Mds conta com a existéncia de populagdo desde a pré-
histéria. Com a construcao do Castelo de Leiria em 1135, por iniciativa de D. Afonso
Henriques, estas terras férteis atrairam habitantes e mao-de-obra agraria. Algumas
destas pessoas enriqueceram explorando a matéria-prima mais preciosa e abundante da
regido, o calcdrio, usado na constru¢do de lagares, moinhos de pao e pisdes (Gomes,

2005 p.21).

O navegador Diogo Afonso escreve ao Rei D. Duarte, entre 1433 e 1438, esclarecendo-
o sobre onde era ou ndo pecado usar a astrologia, tema de grande interesse do Rei. Nesta
carta Diogo Afonso diz estar em Porto de Mds, e descreve a vila como a “terra onde ha

mais pedras que livros” (Dias, 1982).

Porto de Mo6s aparece pela primeira vez em 1183 de acordo com topénimos de Ataija,
Mendiga, Alvados e Minde numa carta de delimitacdo do Couto de Alcobaga como
“Portum de Mol” deve se interpretar a palavra Mol como abreviacdo de “Molis”
confirmando assim a existéncia de povoacdo activa. A segunda aparicio do nome da
Vila aparece numa Bula Pontificia do Papa Inocéncio III de 1203, regista o0 nome de
“Portum de Molis” onde renova ao Mosteiro de Alcobaga a protec¢do da Sé€ apostdlica,
enunciando também os limites do couto de Alcobaca. Mas em outra carta do mesmo
Papa em 1216, este redige “ Portu Molarum”. Esta dltima designa a tradugao literdria
que hoje se conhece como “ Porto das Moés” (Gomes, 2005 p.27). O primeiro
testemunho portugués € um diploma lavrado pelo tabelido portomosense Diogo
Gongalves, em 22 de Setembro de 1282, no qual se 1€ “ Publico Tabaliom de Porto de

Moés” (Gomes, 2005; Cacela, 1977)
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2. O Castelo de Porto de Mos

Figura 1. Castelo de Porto de Més (fonte: viajar Portugal)

Porto de Més tem origens romanas, como € corroborado por vestigios encontrados (hoje
no Museu Municipal de Porto de Més e em colec¢des privadas), tais como fibulas,
alfinetes, mosaicos, anforas, vestigios de mineragdo, utensilios de ferro, moedas e

inscri¢des, muitas delas nas paredes do Castelo (Ramos, 1971).

O Castelo de Porto de M6s foi erguido pelos Arabes, que o utilizavam como abrigo, ja
que era com certa frequéncia que saiam para roubar e devastar povoagdes. Foi
conquistado pelo primeiro Rei portugués, Dom Afonso Henriques em 1148, depois
entregue a sua guarda ao alcaide Dom Fuas Roupinho. Dom Fuas, um bravo cavaleiro
de confianca do Rei, recebeu esta incumbéncia e uma guarni¢do para a defesa do

Castelo de Porto de Més (Ramos, 1971).

Os mouros, ndo satisfeitos com a perda do seu castelo em 1180 voltam a Porto de Mds
com o objectivo de reconquista-lo, comandados pelo Rei Gamir, de Merida. Dom Fuas
deixa o Castelo nas maos dos seus mais valentes homens e segue para Santarém para
pedir ajuda. O Rei Gamir logo iniciou o combate e julgava que facilmente tomaria o
Castelo. Dom Fuas, esperou que eles cansassem ao lutar com a pequena guarni¢do que
deixou no Castelo, e atacou-os quando estavam a dormir, com soldados vindo de
Santarém e Alcanede. Dom Fuas e seus acompanhantes foram recebidos em Coimbra

com todas as honras merecidas pelo Rei Dom Afonso Henriques (Ramos, 1971 p.19).
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Em 1182 morre Dom Fuas, e em 1185 morre o Rei Dom Afonso Henriques. Depois
destes acontecimentos os Mouros voltam a Porto de Mds, e desta vez destroem o
Castelo e toda a povoacdo. Em 1200 o Rei Dom Sancho I reedifica e alarga a fortaleza e
manda reconstituir a povoagdo, que se manteria em poder dos portugueses (Cacela,

1977).

Em 1279 Dom Dinis sobe ao trono como o 6° Rei de Portugal, casa-se com D* Isabel de
Aragido, também conhecida por Rainha Santa, a quem o Rei doa através de uma carta
em 23 de Junho de 1287, Porto de Més, Sintra, Obidos e Abrantes. A Rainha Santa
Isabel fez varias intervengdes no Castelo, principalmente na parte interna (Ramos, 1971
p-41; Gomes, 2005 p. 38). Estando Porto de Mds a dar muitos prejuizos ao Rei, pois
havia desacordo e atrasos nos pagamentos das rendas e as colheitas estavam cada vez
mais reduzidas, o Rei Dom Dinis concede a “carta foro” ao concelho de Porto de Mds

no dia 24 de Julho de 1305 (Ramos, 1971 p.37).

O Rei Dom Fernando sobe ao trono em 1367, e mandou reparar as muralhas e fortalezas
do Castelo, pois segundo refere o cronista Fernao Lopes (Lopes, 1992), o Castelo de
Porto de Més deve ter sido objecto de grande cuidado, por ser uma vila muito fiel ao
Rei. D. Fernando morre em 1383 e deu origem a reivindicacdo do trono portugués por
parte do Rei de Castela, casado com a filha de D. Fernando, D®. Beatriz de Castela.
Quem assumiu como monarca foi o irmao de Dom Fernando, Dom Joao I, que luta ao
lado do nobre cavaleiro Dom Nuno Alvares Pereira contra a pretensdo do Rei de Castela
e evitar a perda da independéncia. Travou-se assim a Batalha de Aljubarrota no dia 14
de Agosto de 1385 onde Portugal vence e garante a independéncia portuguesa. Dom
Jodo, em reconhecimento, recompensou o seu honrado e fiel servidor, o Condestavel D.
Nuno Alvares Pereira, em 20 de Agosto de 1385 por carta, onde consta a doagdo de
muitas vilas incluindo a de Porto de Mos e o seu Castelo. Todos os alcaides, moradores
e povoadores ficaram a dever obediéncia ao Condestdvel (Gomes, 2005 p.50; Ramos,

1971 p.43).

Dom Nuno passa alguns dias a Porto de Més, e onde travou a Batalha de Aljubarrota
mandou construir uma pequena igreja em honra da Virgem Santa Maria e de Sao Jorge,
onde tivesse a sua bandeira para lembrar aquela vitéria. Esta pequena edificacdo hoje
estd incluida no patriménio nacional. Dom Nuno teve 3 filhos, sendo D Beatriz Pereira

de Alvim a dnica mulher que se casou com o filho bastardo de D. Jodo I, Dom Afonso.
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Tiveram dois filhos, Dom Afonso e Dom Fernando, que receberam o espdlio de seu avd
o Condestavel em 1422, ficando D. Fernando, 3° Conde de Arraiolos, € D. Afonso, 4°

Conde de Ourém e dono de Porto de Més (Gomes, 2005 p.51).

Dom Afonso, o grande reformador do Castelo, foi responsavel por transformar o
Castelo Militar em Fortaleza Solar, construcao semelhante a que fez no Castelo de
Ourém (Ramos, 1971 p.55). Alguns historiadores defendem que a linhagem de
reconstru¢do do Castelo foi trazida por Dom Afonso, das grandes viagens que fez. As
do Castelo de Porto de Mds, em especial, defendem que foi apds uma viagem a terra
santa, mais propriamente numa vila chamada Emats, na Palestina, depois de ver uma
igreja romana com formas rectangulares. Supostamente estas intervengdes que fizeram

foram apds o ano de 1455 (Ramos, 1971 p.56).

Em 1755 ocorre o grande terramoto. A estrutura do Castelo fica completamente
destruida, e em 1909 outro sismo de menor intensidade e também o vandalismo dos
homens se encarregaram de deixar o Castelo completamente em ruinas (Gomes, 2005

p.67; Ramos, 1971 p.56).

A primeira intervencdo apds os terramotos acontece no periodo de restauracdes em
Portugal nos anos 40, intitulado a “regeneracdo” por Anténio de Oliveira Salazar. As
artes e a arquitectura foram privilegiadas neste periodo com as sucessivas recuperacoes
dos monumentos nacionais por todo o pais. A Direccdo-Geral de Monumentos
Nacionais (D.G.M.N) criada em 1926 foi integrada no ministério das obras puiblicas e
comunicacdes, sendo instituicdo responsdavel pelas obras de recuperacdo dos
monumentos. Foi da responsabilidade de Anténio Ferro, na época nomeado como
director do Secretariado de Propaganda Nacional (S.P.N), coordenar as iniciativas

respeitantes as artes e as comunicacdes adoptadas pelo Estado Novo (Pinto, 2008)

O Castelo de Porto de Mo6s fez parte dos 92 castelos intervencionados entre 1929 e
1949, ndo constando nos boletins da Direc¢do-Geral de Monumentos Nacionais por seu
estado de conservacgdo ter sido avaliado como estando em ruinas. Este processo de

reconstru¢do durou 11 anos (Correia, 2010).

A Camara de Porto de Més foi responsdvel pela segunda e ultima intervencdo no
Castelo apds os terramotos. As obras tiveram inicio a 30 de Janeiro de 1998 e

terminando a 30 de Julho de 1999, apdés uma candidatura da Cimara ao programa
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PROSIURB (programa de Consolidacdo do Sistema Urbano Nacional e apoio a
execu¢do dos PDM) langcado em 1994, que vigorou até o final do ano de 1999. Este
programa tinha como objectivo “a valorizagdo das cidades médias”. Segundo dados
fornecidos pelo departamento de obras publicas da Cidmara Municipal de Porto de Mos, as
obras no Castelo custaram aproximadamente 500.000 euros, sendo comparticipado em

75.000 euros pelo programa PROSIURB.

Esta dltima obra consistiu na recuperacao da parede lateral direita do Castelo, execucao
de pavimento térreo e um sistema de comunicacdo das torres a parte sul. Visou ainda a
criacdo de infra-estruturas como sanitdrios, recep¢do, bar, instalagdes eléctricas interior

e exterior, colocacdo de para-raios e rede telefonica (Biblioteca Municipal, s.d).

2.1. Arquitectura actual do Castelo de Porto de Moés

Figura 2. Vista interna do Castelo de Porto de Més, (foto de Dias dos Reis) 2007

17



O Castelo de Porto de Mos apresenta uma arquitectura estilo gético e renascentista,
possuindo uma planta pentagonal irregular. E o tnico Castelo que possui 5 torres, 3 na
parte de trds e 2 na frente, sendo que uma das torres de trds ndo foi reedificada nas
ultimas restauracdes. As duas torres da frente sdo concluidas por coruchéus em forma de
piramides em escamas de ceramica na cor verde-escuro. Entre as torres da frente, existe
uma varanda dupla, com abdbadas de aresta por arcos conopiais misulados. No centro
de cada abdbada hd um brasdao, um do Rei Dom Afonso Henriques e outro de Dom

Afonso, Conde de Ourém (Ramos, 1971 p.67).

As portas e janelas sdo rectangulares e ogivais, as portas da parte interna central do
Castelo sdao denticuladas, exactamente iguais as do Castelo de Ourém. Na entrada do
Castelo ha dois balestreiros, onde eram langadas pedras, bestas, azeite e d4gua quente
sobre os inimigos. No datrio hd uma coluna jonica, que deveria sustentar um
entablamento que ja nao existe. A coluna e as pec¢as do entablamento foram retiradas de
dentro da Cisterna do Castelo em 1940. Também foi retirado um baldaquino gético
delicadamente trabalhado, que servia de abrigo a uma imagem de Nossa Senhora, de

que foi encontrada apenas o tronco ja bastante danificado (Ramos, 1971, p.67).
2.2, Dom Fuas Roupinho

Possivelmente um Templério, este cavaleiro estd ligado a Reconquista Cristda da
Peninsula Ibérica. Foi um dos cavaleiros de confianca do Rei Dom Afonso Henriques.
D. Fuas Roupinho € uma figura de que ndo se conhecem provas documentais. Seu nome
foi primeiramente referenciado no século X VI por Frei Anténio Brandao (Brandao, 197)
e Duarte Galvao (Galvao, 1906) que se supde tratar-se de Ferndo Gongalves conhecido
como o “Faroupim” mencionado no Livro de Linhagens do conde D. Pedro (Brocardo,

2006 ) ligado a D. Afonso Henriques e as incursdes navais dos Mouros sobre Lisboa.
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Figura 3. Dom Fuas Roupinho, gravura da colec¢do de Tito Calixto (s.d)

Dom Fuas foi o primeiro comandante naval portugués, responsdvel pela primeira vitdria
da Marinha Portuguesa no Cabo Espichel, contra uma esquadra mugulmana em 1180.
Em 17 de Outubro de 1182 fez uma incursdao maritima a Ceuta contra os Mouros onde
foi derrotado e veio a falecer (Galvao, 1726 p. ix). Camdes refere-se a Dom Fuas

Roupinho nas estrofes 16 e 17 do Canto VIII Os Lusiadas:

Vés este que, saindo da cilada,

Dd sobre o Rei que cerca a vila forte?

Jd o Rei tem preso e a vila descercada:
lustre feito, digno de Mavorte!

Vé-lo cd vai pintado nesta armada,

No mar também aos Mouros dando a morto,
Tomando-lhe as galés, levando a gloria

Da primeira maritima vitoria.

Os Lusiadas, estrofe 16 do Canto VIII.

E, Dom Fuas Roupinho, que na terra
E no mar resplandece juntamente,
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Com o fogo que acendeu junto da serra
De Abila, nas galés da Maura gente.
Olha como, em tdo justa e santa guerra,
De acabar pelejando estd contente:

Das maos dos Mouros entra a feliz alma,
Triunfando, nos céus, com justa palma.

Os Lusiadas, estrofe 17 do Canto VIII .

Este lendério personagem também estd ligado a lenda da Nazaré. Tendo Dom Fuas
saido a caca com seus companheiros, em dia de nevoeiro muito forte, perdeu-se dos
amigos. Apareceu um grande veado e o cavaleiro ndo queria perder a oportunidade.
Aproximou-se do animal, que se deixou chegar, e em seguida desatou a correr em
direc¢do ao penhasco rochoso. O cavaleiro s6 percebeu que estava em perigo quando
viu o veado cair ribanceira abaixo. Tentou parar o cavalo, mas a velocidade era tal que
nenhuma forca humana era capaz de fazer. Quando percebeu o que ia acontecer,
invocou Nossa Senhora da Nazaré, que surgiu do céu em frente a montanha, e fez com
que o cavalo estacasse imediatamente, onde fincou os cascos traseiros na rocha. O
Veado que se tinha atirado ao precipicio, transformou-se em fumo negro, seria o Diabo
“a tentar” o cavaleiro. Em agradecimento a este milagre, D. Fuas mandou construir a

capela da Memoria, na Nazaré (Marques, 2009).

Pouco se sabe acerca deste corajoso cavaleiro, mas em Porto de Mos ele ainda é
lembrado através dos nomes de estabelecimentos comerciais, da designacao da radio do

concelho, e principalmente como o guardido do Castelo, mesmo apds 862 anos.

3. Estruturas culturais existentes

Além do Castelo, descrito antes, em Porto de Mds existem actualmente 6 estruturas
culturais: o Espaco Jovem, o Museu Municipal, Biblioteca Municipal, Ecoteca, Casa de

Cultura de Mira de Aire, e o Cineteatro.

Em 25 de Julho de 2009 no jardim municipal de Porto de Més foi inaugurado o Espaco
Jovem, um espago com 10 computadores, scanners, impressoras, jornais e revistas, uma

sala para exposicdes tempordrias, e uma sala de leitura.
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O museu municipal foi inaugurado em 1989, mas actualmente estd fechado. Se houver
interesse em visitar hd que solicitar a sua abertura na Camara. O museu estd em estado

deploravel, com aparentes estalactites no tecto, e muita humidade nas pecgas.

As pecas do museu ndo estdo catalogadas, muitas fazem parte de um conjunto de
objectos que estdo espalhados e sem informacdes, pecas sem origem e em estado de

decomposicao.

O actual presidente da Camara Jodo Salgueiro tem um projecto em andamento para a
restauracdo da Termoeléctrica desactivada que se localiza na entrada da vila de Porto do
Més, que serd o novo Museu Municipal, e acolherd o espdlio do museu e o arquivo que

estd em constru¢do (comunicagdo pessoal, Junho 2009).

A vila tem uma biblioteca, com trés andares divididos em livros e periddicos, livros
infantis / espago ludico, e dudio e video. A biblioteca tem o bibliomdvel, carrinha que

vai as escolas a cada 15 dias, e onde cada crianca pode requisitar até 2 livros.

As funciondrias da biblioteca organizam exposi¢des, horas do conto para criancas no

espaco ludico, workshops de artesanato e pintura, e teatro.

No centro da vila estd localizada a Ecoteca, ligada ao Parque Natural de Serra de Aire e

Candeeiros, fomentando a consciéncia da fauna e flora locais.

Existe um cineteatro, o prédio pertence a camara municipal mas é explorado por um
particular. Passa filmes quatro vezes por semana, as sextas, sdbados, domingos e

segundas. Nos restantes dias permanece encerrado.

Em Mira de Aire, estd em construcdo a Casa de Cultura de Mira de Aire, com
finalizacdo prevista para o final de 2010. O espaco terd um anfiteatro, cine teatro,

espaco para exposi¢oes e feiras, e espaco de convivio
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Capitulo III — Metodologia e Contexto
1. Formacao Pedagogica:

Para conhecer a realidade educativa dos museus fiz algumas visitas técnicas com o
objectivo de caracterizar e comparar os Servigos Educativos. Observei a estrutura
museoldgica, o conteido pedagdgico da programacio e das visitas, a capacitacdo dos

educadores dos museus, € o contributo das instituicdes para a sociedade.
Em Portugal visitei cinco institui¢des:

e Museu Nacional de Arte Antiga,

e Museu do Chiado,

e Museu Colec¢ao Berardo,

e Centro de Interpretacdo da Batalha de Aljubarrota e o Mosteiro da Batalha.
No Brasil visitei a cidade de Sao Paulo e estive em quatro institui¢oes:

e Museu Itau Cultural,

¢ Pinacoteca do Estado de Sao Paulo,

e Museu Lasar Segall,

e Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo.
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2. Visita ao Museu Nacional de Arte Antiga

O Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA) surge como museu em 1884, entdo
chamado Museu de Belas-Artes e Arqueologia. A partir de 1911 o museu adopta a
actual designacdo de Museu Nacional de Arte Antiga dividindo o seu acervo com mais
duas outras instituicdes, 0 Museu Nacional de Arte Contemporanea e o Museu Nacional

de Arqueologia (MNAA, 2008).

O museu é o maior de Portugal, comportando 70 salas divididas em trés pisos, mais
exposi¢oes tempordrias. O espagco também estd adaptado a estrangeiros, nomeadamente
as visitas podem ser orientadas em inglés, espanhol, alemdo e francé€s, mas ndo tem
capacidade para receber grupos de pessoas com necessidades especiais, especial caso

dos surdos que devem ser acompanhados de tradutores (MNAA, 2008).

Em 1924 o Dr. Jodo Couto era conservador do Museu e assume procedimentos de modo
a tornar o Museu num local de utilidade publica, trazendo seus alunos da Escola Pedro
Nunes para uma visita de estudo. A experiéncia é compassiva, circula em outras escolas

e torna o museu um ponto de encontro e descobertas, sendo esta uma ac¢do pioneira.

Em 1953 o nasce Servigco Educativo no Museu de Arte Antiga, o primeiro do pais na
época. Coordenado pela Dra. Madalena Cabral, implementou as bases do Servico
Educativo, proporcionando um espago aberto com debates e partilha de experiencias
(Mendes J, 2009 p.35). Hoje o Servico Educativo estd a cargo da Dra. Maria de Lourdes

Riobom.

A visita a0 Museu aconteceu em dois momentos, o primeiro uma apresentacdo do
Museu como institui¢do e como € composto o Servico Educativo, e o segundo, a visita a

obra de Nuno Gongalves: Os Painéis de Sdo Vicente.

Nosso grupo era composto por 23 pessoas, todos alunos do mestrado em Educagdo
Artistica da FBAUL. Estivemos sentados nas escadas do museu durante uma hora e
quinze minutos, a espera do final desta conversa com Dra. Lourdes Riobom, com o

objectivo de caracterizar o Servigco Educativo do Museu (ver figura 4).

23



Figura 4. Dra. Maria de Lurdes Riobom e Prof. Doutor Jodo Pedro Fréis na visita ao

MNAA, 2008 (foto de Carla Patricia)

O que ouvimos no museu foi de pouco interesse para o nosso objectivo, estdvamos a
espera de algumas respostas sobre a estruturagdo do Servigo Educativo e muitas coisas
ndo ficaram claras, por exemplo, como eram desenvolvidas as oficinas no museu, ou
como eram feitas as actividades pedagdgicas com os grupos escolares. Soubemos que
existia uma oficina que foi demolida e deixando o museu sem espago para actividades

continuas.

Segundo a Dra. Riobom, o Servigco Educativo d4 formacgdo a professores antes das
visitas com as escolas, formacdo que terd duracdo de 5 horas, o que me pareceu

demasiada.

Os materiais didacticos sdo elaborados por pessoas de fora da institui¢ao, separados por
idades e onde um mesmo manual serve para quatro museus diferentes: Casa Museu Dr.

Anastidcio Gongalves, Museu Nacional do Traje, Museu Nacional do Teatro e o Museu

24



Nacional de Arte Antiga. Os materiais estdo divididos em > 3 anos, > 6 anos, > 10 anos,

adultos, com boa qualidade embora com uma fun¢do mais lidica que pedagdgica.

Observei o site do Museu Nacional de Arte Antiga, cheio de propostas e actividades,
visitas programadas, cursos, contetido histdrico sobre a institui¢do, informacdes sobre as
coleccdes, exposicoes e formacdo, e assim consegui reunir mais alguns dados para a

minha pesquisa.

Na segunda parte visitimos os Painéis de Sdo Vicente de Fora, a obra mais
emblemdtica do Museu. A Dra. Maria de Lourdes Riobom manteve uma postura
distante, talvez por este motivo a participagdo do publico foi pequena, os colegas ndao

colocaram questdes, nem a Dra. Riobom as fez.

A um Servico Educativo de Museu compete criar novos relacionamentos com publicos
diferenciados, promover a formacdo destinada a docentes e discentes, acompanhar
estagios profissionais e desenvolver actividades de cardcter pedagdgico, transversais a

programacao cultural.

E impossivel ndo anotar as caréncias e insuficiéncias deste Servico Educativo.
Compreendo que a acessibilidade aos meios financeiros de um museu publico ndo sao
as mesmas de um museu privado, mas a qualidade deste servico estd na criatividade. E
possivel oferecer uma visita construtiva e de qualidade apenas com a qualificacdo dos
educadores, desenvolvendo a imaginagdo e a sensibilidade, estimulando a reflexdo e
incentivando novos habitos culturais e reforcando as praticas pedagdgicas vindas do

circuito escolar.
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3. Visita ao Museu Nacional de Arte Contemporanea - Museu do Chiado

O Museu Nacional de Arte Contemporinea estd localizado no centro histérico de
Lisboa, num local que tem tracos contemporaneos, com um publico bastante alternativo
e misto. O Museu apresenta a arte portuguesa a partir da segunda metade do século
XIX. O Museu do Chiado foi criado em 1911 e herdou a outra parte da divisdo do
Museu Nacional de Belas Artes, tendo ficado com as obras realizadas a partir de 1850.
Em 1994 foi reconstituido com um novo projecto, tendo entdo a actual imagem (Museu

do Chiado, 2008).

7z 7z

O servico Educativo € dirigido pela Dra. Catarina Moura que € formada em
Psicopedagogia. Esta formacdo na minha opinido € muito importante para 0 museu pois
os visitantes podem ser orientados de uma forma coerente e pedagdgica, devido as
metodologias aplicadas. A Dra. Catarina Moura trabalha na drea educativa dos museus
ha mais de 20 anos, tem um grande potencial, mas tem sofrido com as limitagGes
financeiras do museu que impedem a contratacdo de funciondrios, fazendo com que

suporte a maior parte do trabalho.

Figura 5. Dra. Catarina Moura na visita ao Museu do Chiado, 2008 (foto de Carla

Patricia)
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O Museu do Chiado estd como outros na mesma situagdo, requer verba para materiais
basicos. A divulgacdo das exposi¢des fica a critério das possibilidades financeiras da
instituicao tendo as vezes como unico veiculo o site. A falta de divulgacdo pode ser um
agravante na criagdo de publicos, os visitantes que ndo sabem o que vao encontrar no

museu e nem qual exposi¢ao estard patente.

O espaco do museu é limitado, ndo dispde de muita capacidade para a exposi¢ao
permanente, sua drea € praticamente ocupada com a rotatividade das exposi¢cdes
tempordrias. O Planeamento Estratégico do Instituto dos Museus e Conservacdo (IMC),
apresentado em Janeiro de 2010 em conferéncia de imprensa, pretende definir as
prioridades para os museus tutelados pelo Estado. O Dr. Jodo Brigola actual director do
IMC diz que serd consubstanciado o alargamento que hd muitos anos se aguardava para
0o Museu do Chiado, que ird ocupar a totalidade da drea do antigo Convento de Sao
Francisco, em articulacdo com a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.
Isso permitird a0 museu expor em permanéncia a coleccao de arte portuguesa o que sera

0 ponto mais importante da sua programacao (Duarte, 2010).

As visitas guiadas sdo desenvolvidas para varios publicos, nomeadamente as escolas,
sendo feitas oficinas pedagdgicas e também visitas para professores. Existem também
visitas guiadas para o publico em geral aos sdbados 15h30 e domingos as 12h00.
Ateli€s, no maximo com vinte e cinco pessoas, contam com a ajuda da escola de artes
visuais Arte Ilimitada. As actividades pedagdgicas sdo realizadas junto da exposicao,
nao tendo ficado claro se esta opcao € de cardcter pedagdgico ou falta de espaco, mas

penso que o espaco exterior também poderia ser uma mais-valia para o museu.

Quanto a avaliagdo, ndo existe actualmente nenhum processo para avaliar o trabalho
desenvolvido. A Dra. Catarina s6 tem o retorno das actividades que sdo realizadas no

museu.

O que pude concluir nesta visita € que a realidade dos museus tutelados pelo estado € a
de um museu sem verbas, sem apoios, com poucos colaboradores, o que cria
desmotivacdo profissional até no melhor funciondrio. A Dra. Catarina tem uma
formacdo pedagdgica o que é de grande utilidade na posi¢do em que se encontra, mas a

institui¢do neste momento ndo estd preparada financeiramente e espacialmente para
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reorganizar a proposta pedagdgica existente e muito menos para investir em novas

ideias.
4. Visita ao Museu Coleccao Berardo

O Museu Colecgao Berardo esta localizado no CCB, em Lisboa. E um museu jovem, foi
inaugurado em 25 de Junho de 2007. Inicialmente o projecto de acesso ao museu era de
entrada gratuita até o final de 2008, mas como a aceitacdo e o nimero de visitantes
foram muito grandes, a direccao do museu resolveu estender o prazo de ndo pagamento
por tempo indeterminado. O museu € o unico em Portugal aberto todos os dias, com

horario prolongado as sextas-feiras até as 22h00 (Museu Berardo, 2008).

A instituicdo conta com uma colec¢do permanente que € reconhecida no panorama
internacional como uma colec¢do de arte de grande significado que, além de certos
nicleos de exceléncia, permite acompanhar os principais movimentos artisticos do
século XX. A representacdo de mais de 70 correntes artisticas evidencia o forte pendor
museoldgico e didéctico desta coleccao. Diversas exposi¢des tempordrias acabam por
fazer uma integracdo com a coleccdo permanente do museu. Esta interac¢do € um dos

objectivos do Servigo Educativo (Museu Berardo, 2008).

A maior afluéncia do museu sdo as visitas provenientes das escolas, e a centraliza¢ao
das visitas orientadas segue nesse ambito, sendo as actividades divididas por faixa
etaria, segundo os cadernos de programacdo e a brochura de programas de actividades.
O Servico Educativo tem actividades para criancas e jovens de 3 a 15 anos, todas as
escolaridades. O programa de actividades para escolas chama-se ‘Participar”, as
actividades para familias chama-se “Envolver” e o programa da 3* idade, ainda em fase
de implementacdo seria “Aproximar’. O Museu pretende ter os seniores como um
publico assiduo. A meu ver o trabalho grafico do museu tem uma boa qualidade, alem
de ter alguma preocupacdo pedagdgica e informacdes sobre as obras, mas ndo propde

reflexdo posterior.

A visita a0 museu foi feita com o grupo de mestrandos de Educacdo Artistica da
FBAUL, que foi dividida em duas partes, a primeira uma visita orientada a exposicao
“Ndo te posso ver nem pintado” e um encontro com a directora do Servigo Educativo do

Museu no anfiteatro do mesmo.

28



A recepcdo foi bastante informal, a monitora Ana Rito foi quem nos orientou a visita
(ver figuras 6 e 7) no inicio deu uma breve explicacdo sobre a exposi¢do e como sao
feitas as orientacdes das exposi¢des de uma forma geral. Os monitores tém formacgao
nas dreas de Artes Plasticas (alguns sdo artistas), Designers e da drea de Histdria da

Arte, e sdo eles que desenvolvem o conteddo das visitas.

A monitora faz algumas perguntas logo apds a nossa apresentacio, de forma a introduzir
meios para a compreensdo da obra aproximando a nossa observacdo a realidade do
artista. Serd uma contradicdo ao que foi dito inicialmente, que o objectivo era fazer a

intermediacdo da obra e com o observador.

Figura 6. A mediadora Ana Rito, visita ao museu Coleccdo Berardo, 2008, (foto de

Carla Patricia)
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Figura 7. Museu Coleccdo Berardo, visita orientada, 2008 (foto de Carla Patricia)

Sem duivida que a exposicao foi diversificada com trabalhos arrebatadores mas nem
todos os pormenores sdo absorvidos, como refere Eilean Hooper-Greenhill (1999) em
“Learning in Art Museums: Strategies of Interpretetion” quando fala dos processos de
interpretacdo, que a construcdo da significacdo depende do conhecimento prévio, das
crengas e valores, e vai depender do quanto sabemos, assim seremos capazes de melhor

interrogar-nos e usar o que nos € conhecido.

A visita a exposi¢ao ndo foi propriamente uma visita direccionada a alunos de mestrado,
foi uma visita trivial, tentei imaginar mesmo como se fosse a primeira vez que entrava
num museu, e tentar tirar o maximo de proveito da visita. Algumas intervengdes

poderiam ser feitas naquela visita.

A ultima parte da visita seguiu de uma conversa informal com a directora do Servico
Educativo do museu, a Dra. Cristina Gameiro. Estivemos no anfiteatro a fazer perguntas
de caricter pedagdgico, sobre o funcionamento do espago, como eram feitas as

actividades e as oficinas com as criangas € como era o processo de avaliagdo do Servigo
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Educativo. Nem todas as questdes a Dra. Cristina Gameiro conseguiu responder ao
nosso grupo. A inquietagdo maior do Servico Educativo era nos apresentar toda a
exposicdo e dar minuciosos dados sobre as obras e artistas, € esse ndo era o0 nosso maior
objectivo, o tempo nao foi bem gerido para as duas partes da visita, € 0 momento que

estivemos com a Dra. Cristina foi feito a pressa, pois ja passava da hora do almogo.

Ficou claro que o museu tem tido algumas preocupacdes com a informacdo que os
visitantes levam consigo, mas estes ficam muito absorvidos com a parte estética da
institui¢do. E um museu que estd em mudangas, muito jovem, e a vontade de melhorar
muitos aspectos foi sentida nesta conversa. E um museu que ndo tem se baseado em
modelos em Portugal, tem usado ideias e conceitos diferentes dos que sdo vistos
usualmente, e € uma equipa muito jovem e criativa. A Directora do Servigo Educativo
evidenciou muita vontade de desenvolver novos projectos, e de fazer um trabalho muito

favordvel a componente pedagdgica. Actualmente a institui¢do tem sido construida

conforme o retorno das pessoas, mas tem ainda uma representagao muito publicitaria.
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5. Visita ao Mosteiro da Batalha

Mosteiro de Santa Maria da Vitdria, mais conhecido como Mosteiro da Batalha, foi
mandado construir no reinado de D Jodo I em agradecimento a Virgem Maria pela
vitéria na Batalha de Aljubarrota. E um dos simbolos nacionais mais marcantes na

arquitectura gética (IGESPAR, 2010). O Mosteiro é gerido pelo IGESPAR, nio tendo

nenhum tipo de relacdo com a autarquia onde estd localizado.

Figura 8. Mosteiro da Batalha 2009, fonte prépria

O Primeiro contacto com o Servi¢co Educativo no Mosteiro da Batalha foi uma conversa
informal com a coordenadora Dra. Rita Quina, que pacientemente descreve como sao as
visitas e os conteddos programdticos. Nesta mesma conversa surgiu o convite por parte
da Dra. Rita Quina para acompanhar uma visita guiada com criancas do 5° e 6° ano, que

aconteceria no dia seguinte.

A Visita iniciou na porta de entrada do Mosteiro, onde a Dra. Rita Quina explica que o
Mosteiro ndo € um castelo por isso ndo moravam la Reis e Rainhas, que era habitado

por frades, e quem eram as pessoas representadas nas esculturas exteriores. Visitimos
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os timulos de D. Jodo I, de D. Filipa de Lencastre e de seus filhos, a Capela imperfeita,

a Sala do capitulo, a Capela do Fundador, o Claustro Real.

O conteudo da visita € de interesse histdrico, a mediadora disse que existe um outro tipo
de visita para grupos académicos, ndo tendo alteragdao no contetdo, apenas na postura
da mediacdo. Existe também uma visita nocturna que acontece apenas uma ou duas
vezes ao ano em periodos de festa, normalmente em Agosto, onde a mediadora veste-se
de frade e conduz as pessoas pelo escuro apenas com um candeeiro a querosene. O
formato da visita foi o0 mesmo em todos os espacos, expositiva, ndo tendo nenhum

didlogo entre o publico e a mediadora. A visita tem a duracao de 1 hora.

Por sugestdo da Dra. Rita Quina fui ao Centro de Interpretacdo da Batalha de

Aljubarrota acompanhar este mesmo grupo de criangas numa nova visita.
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6. Visita ao Centro de Interpretacio da Batalha de Aljubarrota

A Fundacdo Batalha de Aljubarrota foi fundada em Mar¢o de 2002 por Anténio
Champalimaud. O objectivo da Fundacdo € a promocao, requalificacdo e a preservacgao,
do ponto de vista patrimonial, cultural e social, do campo militar onde decorreu a
Batalha de Aljubarrota, situada no Campo de Sao Jorge, nos concelhos de Porto de Mos
e da Batalha. Neste segmento iniciou-se o projecto para a criacdo do Centro de
Interpretagdo da Batalha de Aljubarrota, sendo inaugurado a 11 de Outubro de 2008
(Fundacdo Aljubarrota, 2010)

O Centro possui um protocolo com o IGESPAR para trabalhar em conjunto com o
Mosteiro da Batalha. Os Servicos Educativos destes dois espacos trabalham uma
histéria que se inicia no Mosteiro e finaliza no Centro de Interpretacdo da Batalha de

Aljubarrota (CIBA).

A visita inicia na entrada onde uma conversa de 15 minutos com a mediadora onde ela
faz perguntas as criancas sobre a Batalha de Aljubarrota, explica quando e como
aconteceu a batalha simplificadamente para auxiliar o entendimento do filme. Em
seguida, eles entram para uma sala onde vao assistir o filme sobre a batalha de
Aljubarrota, que tem duracdo de 30 minutos. O filme conta toda a trajectoria da Batalha
de Aljubarrota. Depois de sairem da sala de projeccdo, as criangas sdo direccionadas
para uma outra sala onde relembram os pontos mais marcantes da Batalha e as
consequéncias, onde a mediadora pergunta o que poderia ter acontecido se Portugal
perdesse a batalha, e o que aconteceu depois desta vitéria. Mostram alguns 0ssos

encontrados por arquedlogos com cortes provocados por armas.

No Centro de Interpretacdo existe uma sala onde funciona o atelié, que segundo a
coordenadora € pouco utilizada pois a faixa etdria das criancas que sdao recebidas no
Centro normalmente nao solicita visita com ateli€. O CIBA atende criancas a partir dos
6 anos de idade, com a justificativa de o filme ndo estar adaptado a criangas menores

por ter cenas de violéncia.

Pude observar as duas visitas no Mosteiro da Batalha e no CIBA, que o comportamento
do mesmo grupo tem muitas diferencas. A primeira divergéncia é o comportamento no
espaco, o Mosteiro € um monumento onde a visita foi conduzida em maximo siléncio, e

sem interaccdo do monitor com os visitantes nem dos visitantes com o espaco. No
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CIBA toda a visita foi conduzida através de um didlogo entre o publico e o monitor,
tudo bem coordenado tanto quanto ao tempo como quanto ao contetido. O filme de 30
minutos ao meio da visita estd muito bem conseguido, é auto explicativo e bastante
pedagogico. Isto fez com que houvesse mais interesse do grupo. O segundo ponto de
observacao foi o resultado da visita, houve muito mais perguntas e participacdo do
grupo no CIBA que no Mosteiro, muitas das perguntas eram ainda ddvidas que traziam

da visita anterior que ficaram por esclarecer.

A capacidade pedagédgica de um museu, acredito estar na competéncia do mesmo em
acompanhar as exigéncias actuais do seu publico. Um espaco que mantém a sua forma
de dispor informag¢do sem actualizagdo € um espaco que vai se tornar pobre e
desinteressante. O bom espaco € aquele que recebe o mesmo visitante muitas vezes e

nao muitos visitantes de uma sé vez.

O Centro de Interpretacdo da Batalha de Aljubarrota tem uma semelhanca com o
Castelo no facto de ndo terem espdlio fisico da Batalha de Aljubarrota, assim como o

Castelo, tem apenas a histdria e uma arquitectura ja muito modificada.

O Centro oferece formacao pedagdgica para professores. O objectivo desta formacao,
segundo a coordenadora do Servigo Educativo, é capacitar os professores a conduzir a
sua turma a uma visita ao museu, fazendo um trabalho prévio, e apds a visita,
transformando o patriménio em um recurso pedagdgico, auxiliando na criacdo de
ferramentas metodolégicas para tirar melhor partido dos recursos patrimoniais,
construindo o conhecimento e as estratégias de aprendizagem. Esta formacgao foi

assistida por mim e teve a duragcdo de quatro horas.

Além de contribuir para o projecto do Castelo, o CIBA aguarda a aprovagdo da criagdo
do Servico Educativo para criar um protocolo que visa incluir o Castelo de Porto de

M@és no seu roteiro de visitas, protocolo que ja existe com o Mosteiro da Batalha.
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7. Visita ao Museu Itad Cultural de Sao Paulo

Com indicacdo da Dra. Ana Mae Barbosa, iniciei troca de emails com a Dra. Renata
Bittencourt, coordenadora do Servigo Educativo do Itai Cultural, onde agendamos

nosso encontro.

O Itau cultural € uma instituicdo de iniciativa privada pela fundacdo Banco Itau, estd
localizado no coragcdo da cidade de Sdo Paulo na conhecida Avenida Paulista. Foi
fundado por Olavo Setibal em 1980, quando constitui um acervo privado que hoje
possui mais de 3,6 mil obras. O Itau cultural é um espago voltado para as Artes Visuais,
novas tecnologias, danca, teatro, shows, semindrios e musica. Todas estas ofertas sdo

gratuitas (Itad Cultural, 2010).

Pude acompanhar uma visita orientada com a educadora Cldudia Machado, pela
exposicdo “Autonomia Cibernética” uma das 3 exposi¢des que compde a 5* Bienal

Internacional de Arte e Tecnologia (emocgdo art.ficial 5.0). Todas as exposicdes sao

inspiradas na Cibernética, méquinas e seres vivos.

Figura 9. Bion, formas de vida, Andrew H. Fagg e Adam Brown. Itatd Cultural, foto de
Edouard Fraipont (2010).
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Figura 10. Bill Vorn, Histerical Machines.Itati Cultural, foto de Edouard Fraipont
(2010).

A exposicdo era composta com trabalhos interessantes, um deles do portugués Leonel
Moura que reproduz no espaco do Itad Cultural o mesmo trabalho que desenvolveu no
Jardim Central em Alverca em 2007, o Robotarium, o primeiro zooldgico de robds do

mundo, cada um deles distinto e com seu comportamento préprio (ver figura 11).
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Figura 11. Robotarium, Leonel Moura. Itad Cultural (2010)

A visita comec¢a numa sala que foi chamada de sala do acarinhamento, onde o educador
- como sdao chamados os mediadores - conversa com os visitantes sobre o que € a
exposicao e o que serd visitado. Nesta sala as criangas vao a casa de banho, comem e
tiram fotos. A visita normal tem duracdo de 90 minutos, os educadores atendem também
grupos com necessidades especiais, sendo estas visitas mais longas, 120 minutos. O Itad

Cultural recebe criancas a partir dos 6 anos de idade.

Os Educadores tém obrigatoriamente formacdo pedagdgica, além disso recebem
formacao especifica sobre a coleccdo e as exposi¢des tempordrias. Além de conduzirem
as visitas, dao palestras, semindrios e formagdes aos professores. Todos os educadores
estdo capacitados para atender publicos especiais. Os educadores descrevem a visita
como dialéctica, eles tétm como objectivo estimular a aprendizagem despertando a
participacdo do grupo. Na visita que assisti a educadora foi muito concreta, falou das
obras afirmando o sentimento que elas nos transmitem, um dos objectivos principais da

exposi¢ao (emocgao art.ficial 5.0).

Além das visitas orientadas, o Itad Cultural também apoia projectos na area das Artes

Visuais, pesquisa, teatro e musica, através do programa Rumos que vai na 13* edigdo,
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com 11 milhdes de reais (aproximadamente 4,6 milhdes de euros), disponiveis para
financiar até 134 projectos. O programa Rumos deu origem a Colec¢do Rumos

Educacdo, Cultura e Arte, disponiveis no site do museu.

O processo de avaliacdo da visita € feito em trés partes. Primeiro € feita uma entrevista
ao professor quando a visita é agendada e no final da visita o professor responde a um
questiondrio de avaliagdo, tal como o educador que acompanhou a visita também
responde um questiondrio de avaliagdo onde descreve a accdo, a sua prestacao na visita

e a prestacao do grupo.

O Itad ndo € s6 um museu com exposi¢des, ele tem uma funcao social dentro da cidade
de Sao Paulo. Todos os programas sdo gratuitos, além de terem uma cota mensal para
um autocarro que busca e leva grupos de visitantes em qualquer lugar da cidade, se estes
ndo tiverem possibilidades de deslocacdo. O museu vai ao encontro de pessoas que nao
costumam visitar espacos culturais, moradores de rua, catadores de lixo, prostitutas,
proporcionando a estas pessoas uma experiéncia diferente, até possivelmente uma

sensibilizacdo cultural.
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8. Visita a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

Depois da visita ao Itai Cultural fui convidada a conhecer o trabalho da Pinacoteca do

Estado de Sao Paulo, coordenado por Mila Chiovato.

A Pinacoteca de Sao Paulo é de propriedade do Governo do Estado de Sao Paulo, com
protocolo com a prefeitura da Cidade de Sdo Paulo (Camara), por estar localizada num
jardim que é de propriedade municipal. A Pinacoteca guarda o acervo pertencente ao
estado. Além do acervo a Pinacoteca recebe exposi¢des temporarias, podendo acolher

até cinco em simultianeo.

Fui recebida pela assistente da coordenadora, Maria Stella Bibianno, que explicou como
nasceu o Servigo educativo e mostrou uma apresentacdo com todos 0s programas

educativos que fazem parte da Accdo Educativa da Pinacoteca.

O Servigo Educativo nasceu em 2002 depois de uma pesquisa realizada pela Pinacoteca
para saber o perfil do publico visitante. Quando perceberam as necessidades do ptblico
frequentador e o nao frequentador, foram desenvolvidas as ac¢des para o Servigo
Educativo a partir das obras da coleccdo do museu. Foram feitas reparacdes no edificio
para garantir a acessibilidade ao museu, e programas pedagdgicos para atender todos os

visitantes. O Servigo Educativo da Pinacoteca tem 3 programas distintos:

1. Programa Educativo para puiblicos Especiais — PEPE;

O Programa inclui uma rota sensorial, com descricdo em Braille, além de recursos
multissensoriais, reprodugdes das obras da colec¢cao em bi, e tridimensionais, em EVA,
resina e madeira (ver figuras 12, 13 e 14), catdlogo e folhetos em Braille. Este programa
também inclui um Curso em Ensino da Arte na Educagcdo Especial Inclusiva, para

capacitar educadores e profissionais das dreas das artes, museus e satde.
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Figura 12. Exemplo dos materiais de apoio sensorial que integram o programa PEPE da
Pinacoteca do Estado, em cima a esquerda a representacio da obra de Tarsila do
Amaral, Antropofagia, bidimensional em resina, em cima a direita, uma maqueta

tridimensional em madeira, em baixo a direita a imagem da obra, em baixo a esquerda a

mesma obra em EVA, (2010).

Figura 13. Reconstitui¢do da obra Antropofagia de Tarsila do Amaral, em resina, peca
integrante do programa PEPE da Pinacoteca. (2010).

41



Figura 14. Reconstituicdo da obra Antropofagia de Tarsila do Amaral tridimensional

em madeira, maqueta integrante do programa PEPE, da Pinacoteca (2010)

1. Programa de Inclusdo Sociocultural — PISC;

Este programa € coordenado pela Dra. Gabriela Aidar, tem como objectivo promover o
acesso ao espago cultural a pessoas desprovidas desta oportunidade. Este programa vai
até estas pessoas mostrar o que € a Pinacoteca, e convidar para que venham visitar o

espago.
2. Consciéncia funcional;

Coordenado pela educadora Stella Bibianno, ¢ um trabalho de consciencializagdao
cultural com os funciondrios do museu, a partir de actividades ladicas, jogos, trocas de
experiéncias, vivencias, para que todos, mesmo segurangas, recepcionistas, funciondrios
da limpeza, que normalmente ndo trabalham dentro da exposi¢@o, percebam que o seu

trabalho € tdo importante como qualquer outro, e estejam sensibilizados para a arte e
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actualizados para as exposi¢cdes que estdo acontecendo no museu, desde o conhecimento

sobre o artista as obras mais importantes.

A capacitacdo de professores acontece nos cursos que sao oferecidos durante o ano,
desde cursos sobre a coleccdo do museu a cursos de Historia da Arte, geralmente

ministrados por educadores ou professores convidados.

Os educadores do museu sao licenciados em Histéria, Educagdo Artistica ou Artes
Visuais, recebem formacao sobre o acervo e a cada 15 dias recolhem-se um dia s6 para
estudo em grupo, fazer leituras, avaliar os materiais de mediacdo e o formato das visitas
e apresentar novas propostas. Cada educador, quando acompanha um grupo de
visitantes, leva consigo um saco a tira colo, e dentro deste saco tem imagens diversas,
uma tela pintada para demonstracdes de pinceladas, bem como recipientes de vidro para
sal e pimenta, existindo dentro destes vidros pedagos de tinta de 6leo e acrilica que os
visitantes cheiram para através do olfacto aprenderem a identificar uma tinta da outra.
Uma forma utilizada pelos educadores para evitar que as pessoas toquem nas obras é
trazem dentro do saco pedagcos de molduras, telas sem uso, pincéis espatulas, para os
visitantes tocarem e conhecerem os materiais de pintura antes de se transformarem em

uma obra.

Virios objectos sao utilizados como material de mediacdo durante as visitas: podem ser
frutas de plastico, instrumentos musicais, espelhos, e outros objectos que
simbolicamente vao construindo jogos no meio da visita. Sdo utilizados para ajudar a
compreensdo e o envolvimento do grupo com a obra. Um exemplo da utilizagdao destes
objectos € na representacdo da natureza morta, onde fazem em grupo durante a visita
uma composicdo com frutas de plastico, bules, toalhas de croché, colheres, vasos com
flores de plastico, onde os monitores explicam aos visitantes as caracteristicas deste

género de pintura.

A parte prética da visita acontece no patio interno do museu onde existem tapetes para
acomodar os grupos. Cada educador neste local faz se acompanhar por um carrinho de
tamanho aproximado aos que costumamos ver nos supermercados, dentro deste carro
existem dos mais variados materiais de desenho, pintura, colagem, e até encenagdo. O

educador reine o grupo nos tapetes, todos fazem uma reflexdo sobre a visita,
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esclarecem duvidas, e desenvolvem um trabalho a partir desta reflexdo. O Educador
decide qual actividade pratica fazer de acordo com a fruicdo da visita e com a reflexdo,

onde ele observa os pontos de maior interesse do grupo e a forma de compreensao.

A avaliagdo da visita é feita em trés momentos: um pré inquérito junto doo professor no
acto do agendamento, outro momento em que o professor responde a um questiondrio
de avaliacdo apds a visita, e outro ainda em que o educador também avalia, tanto ele

como mediador, como a prestacdo do grupo.
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9. Visita ao Museu Lasar Segall

O Museu Lasar Segall foi uma sugestdo de visita também da coordenadora do Itad
Cultural, Renata Bittencourt. Meu contacto no Museu Lasar Segall foi com a
coordenadora da Acc¢do Educativa, Anny Lima. Apds algumas trocas de e-mail,
verificamos a impossibilidade de nos encontrar pessoalmente, Anny Lima sugeriu que
tivéssemos uma reunido por video chamada via Skype, que aconteceu no dia 14 de

Setembro de 2010, e teve a duragdo de 2:49 horas.

O Museu Lasar Segall, federal desde 1985, é diferente dos habituais museus, pois o
Lasar Segall € a casa do artista, o seu ateli€, o seu jardim e as suas obras, que se fundem
transformando o espaco todo numa obra compacta no meio da natureza. O museu fica
na zona sul de Sao Paulo, mas quando se entra no museu ninguém diz que estamos

numa cidade cosmopolita como Sao Paulo (Museu Lasar Segall, 2010).

O Servico Educativo do museu até 2008 foi coordenado pela educadora Denise
Grinspum, quando em sua tese de doutoramento questionou se a escola tinha ou ndo um
papel fundamental na criacdo de publicos, e a partir desta questdo comegou a pesquisar
o perfil dos estudantes e escolas que visitavam o museu Lasar Segall. A partir dos
resultados desta pesquisa, em 2000, criou uma ligagdo personalizada entre o museu e as
escolas que o visitam. Este modelo de visita mantém-se activo até hoje: a qualidade e a
visita personalizada é o diferencial deste espaco. A actual coordenadora Anny Lima

descreveu os programas do museu, as visitas, e os educadores.
Sdo quatro programas que compdem o Servico Educativo:
1. Museu escola

Quando este programa iniciou em 1985, ndo era hébito os professores levarem os alunos
aos museus, eram os educadores dos museus que iam até a escola levar material para
discussio, apresentar algumas obras da coleccdo, e falar sobre o artista Lasar Segall. A
partir desta iniciativa algumas escolas organizavam-se para visitar o museu. Hoje o

museu nao vai até as escolas mas este contacto com elas ainda existe.

2. Museu do seu tamanho
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E um projecto para criangcas de 3 a 6 anos em periodo pré-escolar, como a equipa
pedagégica do museu ndo possui educadores com formagdo pré-escolar, contam com
apoio grupos de pesquisa e outros educadores de infincia para elaborarem as

actividades para este grupo etario.
3. Museu Familia
Este programa estéd dividido em trés partes:

Arte em Familia: com actividades, jogos pedagdgicos sempre relacionados com a

colec¢cdo do museu.

Historias no Jardim: trabalham o museu como espago de lazer, contam histérias no

jardim e fazem reflexoes.

Oficina de Arte: nao tem relagdo directa com a coleccdo do museu. Com a duracdo de
uma hora e meia, é aberta ao publico no 2° domingo de cada més com limite de 30

pessoas, e € coordenada por educadores.
4. Museu comunidade

Este programa atende instituicdes de educacdo ndao formal, de deficientes ou com

pessoas com necessidades especiais, estd dividido em dois médulos:

O Segall inclui: Faz o atendimento a deficientes, pessoas com mobilidade reduzida,

cegos e surdos.

Trocas culturais: E o programa social, atende fundacdes, sem abrigos, criangcas em
situagdes de risco, organizagdes ndo governamentais, este programa conta com o apoio

da secretaria de assisténcia social do estado de Sdo Paulo.

O Servigo Educativo é composto por 6 educadores, 1 coordenador e 3 estagidrios, estes
nimeros podem sofrer alteracdes todos os anos, oscilando sempre entre 6 a 8
educadores. As visitas sdo personalizadas e elaboradas com 15 dias de antecedéncia.
Apds uma entrevista com o professor, € montado um percurso que melhor se adeque ao
perfil do grupo. A duracdo da visita € duas horas e acontece em trés momentos: o
primeiro € feito no anfiteatro do museu, dura 20 minutos com apresentacao de imagens,

onde os educadores fazem o contexto histdrico e biografico de Lasar Segall. O segundo
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instante tem durac@o de uma hora e € a visita a exposi¢do, com leitura das obras, jogos e
reflexdo. O terceiro momento € a parte pratica da visita: os visitantes sdo encaminhados
para o atelié, onde fazem actividades plasticas, desenho, pintura, colagem, gravura,

usando técnicas que foram utilizadas pelo artista Lasar Segall.

O educador dirige uma acg¢ao dialéctica, onde todos aprendem uns com os outros. O
educador estimula o pensamento criativo e o pensamento critico utilizando a

metodologia triangular de Ana Mae Barbosa e a teoria sociocultural de Vygotsky.

Por ser um atendimento personalizado, o educador s6 atende um grupo de manha e
outro a tarde. Todas segundas-feiras passam o dia em reunido com a coordenacdo para
discutirem as visitas semanais e os resultados das avaliagdes das visitas. Cada escola s6
pode agendar 3 grupos por més, € a comunicagao entre a escola e o museu é constante:
desde o agendamento o museu envia um informativo aos professores com os contetidos
programdticos da visita, medidas de seguranca das obras, notas sobre a climatizagdo do

espaco que fica em torno dos 18° a 20°.

Para a coordenadora, a qualidade no atendimento aos visitantes, € a ndo cobranga de
nimeros por parte dos mecenas, faz com que o museu se torne uma referéncia em

educacgao na cidade.
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10. Visita ao Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo - Projecto ‘“Lazer

com Arte para a Terceira Idade”

O Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo € gerido pela Universidade de Sao
Paulo (USP). Além das exposicdes, 0 museu tem um projecto para a terceira idade
chamado “Lazer com Arte para Terceira Idade”, consiste num atelié que desenvolve
trabalhos e projectos a partir de obras que fazem parte da coleccio do MAC, fazendo
uma reflexdo aos movimentos artisticos e conhecendo os artistas modernos e

contemporaneos (Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo, 2010)

Sylvio Coutinho, arte-educador criou o programa em 1989, ha 21 anos sem interrupg¢ao.
Ele recebe pessoas com mais de 60 anos, uma vez por semana. Sylvio proporciona a
estas pessoas um entendimento aprofundado sobre as obras de arte e os artistas,
formando um pensamento critico e uma outra forma de observar a arte. A partir destas
discussdes, € proposto a composi¢do de um novo trabalho misturando, conceitos de um
ou mais artistas. O resultado é um aluno exigente, sensivel, com melhor auto estima e

com evolugao das capacidades criticas.

Além de todo este trabalho de discussdao da obra, Sylvio consegue naturalmente
acrescentar a inclusdo digital no programa das aulas, fazendo com que o grupo se
comunique todos os dias por e-mail, que fotografem seus trabalhos em aula e trabalhem
as multifuncionalidades do programa Photoshop, além de todas as imagens que sdo
discutidas no atelié serem mostradas pelo Google imagens e projectadas do computador

para um grande monitor LCD.

No dia em que estive presente no atelié, falaram dos artistas Volpi e Karel Appel,
observando a parte mais expressiva da pintura destes artistas. Sylvio propds ao grupo
que pensasse em algo que poderiam retirar de cada um para construir o seu proprio
trabalho. Em seguida ele apresenta a proposta do dia, pede que o grupo pegue numa
folha de papel de desenho A3, que facam um fundo colorido com rolo ou spray e depois
escolham algumas cores de papel espelho e a seguir que rasgassem livremente as folhas
uma a uma, para depois, com estes pedacos, tentarem construir algo que figurativo (ver
figuras 15 e 16). Depois de todos fazerem seus trabalhos, estes foram expostos num

cordel na frente da sala, enquanto Sylvio fazia uma avaliacdo individual sobre a
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proposta e o resultado final. Cada um fotografou seu trabalho e ainda experimentaram

uma das imagens modificadas no Photoshop.

Figura 15. Actividade no atelier do MAC USP, com alunos do projecto “Lazer com
Arte para a Terceira Idade”. Fonte: propria.
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Figura 16. Actividade no atelier do MAC USP, com alunos do projecto “Lazer com
Arte para a Terceira Idade”, exposi¢do dos trabalhos para avaliacdo. Fonte: propria.

Este grupo se organiza para visitar outros museus e institui¢des, desafiam-se a construir

instalacdes, ou fazem piqueniques, passeios, viagens, sempre através da Arte.

50



11. Conclusao

Os museus em S3o Paulo estdao mais preocupados com a educacio e com que ela chegue
a todos os publicos, estdo mais desenvolvidos na educacdo social e inclusiva. A
profissdo educador de museu ainda ndo existe no Brasil, e o0 mesmo acontece em
Portugal, com uma diferenca, é que os museus em Sao Paulo sé recrutam profissionais
para esta funcdo com formacdo superior na drea pedagdgica, Histéria e Educagao

Artistica.

Comparando o Museu Lasar Segall com o Museu Colec¢do Berardo pude observar as
diferencas na visita orientada: os dois museus recebem criancas a partir de 3 anos, a
visita tem a dura¢do de uma hora e meia no Segall e no Berardo 50 minutos, e ambos os
museus sdo gratuitos. No Museu Segall cada educador ou monitor s6 pode fazer duas
visitas por dia, sendo uma de manha e outra a tarde, e entre uma visita e outra o
educador deve fazer um relatério descritivo sobre a sua prestacdo e a da escola, que sao
comparados com a avaliacdo feita pela escola. No museu coleccao Berardo os monitores
fazem cinco a seis visitas por dia, e ndo fazem avaliacdo, sdo avaliados pela
coordenacdo do servico educativo. O conteido pedagdgico no Segall é adaptado
individualmente a cada escola, nota-se que ha muito mais preocupacio educativa nesta

instituicdo.

O Museu Segall na minha opinido é um modelo educativo, com programas inclusivos, e
sociais, com profissionais qualificados. Nele a preservacdo e reconhecimento deste
artista € a consequéncia da qualidade do seu Servigo Educativo. A Coleccao Berardo é
um museu com abertura educativa, tem uma coordenadora bastante qualificada, tem
coleccdes muito atractivas, mas ainda falta fortalecer a educagdo, embora o caminho

para esta conquista tenha sido positivo.

O Itad Cultural € uma instituicdo privada, integra grupos de pesquisa e financia
projectos de investigacdo, assemelhando-se a Fundacdo Calouste Gulbenkian em
Portugal. A diferenca € a preocupacdo com o contetido a trabalhar depois em sala de
aula: o Itad oferece aos professores pranchas com imagens das obras do Museu e

sugestoes para trabalhos futuros.
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O Centro de Interpretacdo da Batalha de Aljubarrota com o seu conteido programatico
voltado a Batalha, tem um filme, alguns ossos dos combatentes e armas. O Centro de
Interpretagdo, tal como o Mosteiro da Batalha e o proprio Castelo de Porto de Més, sdo
espacos quase sem espolio material, tendo como meio principal toda a carga histdrica
que carregam. A abordagem educativa nestes dois espacos sdo muito diferentes:
enquanto no mosteiro ¢ uma apresentacao histérica assemelhando-se a uma institui¢ao

formal, a do Centro de Interpretacdo € dialéctica e expositiva.

O Museu do Chiado e o Museu Nacional de Arte Antiga sdo reflexos da realidade
financeira e preocupacao cultural do pais. Neste momento sao os mais prejudicados. O
Museu do Chiado e o Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo sdo os que se
igualam em designagdo, o de Sdo Paulo é gerido pela Universidade de Sao Paulo: seria
como se o do Chiado fosse gerido pela Universidade Lisboa. A diferenca é que o da
USP € um objecto de estudo, onde os estudantes t€ém acesso e aprendem com a gestao
do museu da universidade. Visitei um projecto para a 3* idade que acontece ha 20 anos,

sensibilizando e ensinando arte através da coleccdo do museu, projecto inédito.

A Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo tem uma missdo educativa muito forte, que
abrange todos os publicos, inclusive os funciondrios que ndo estdo directamente ligados
as exposicoes, desde os porteiros, segurangas, responsaveis pela limpeza: todos devem
conhecer as obras do museu. Os educadores t€ém uma fungao muito exigente, sdo eles
que avaliam as visitas e o contetido pedagdgico, além de estudarem novas ideias para as
visitas. A Pinacoteca tem programas de inclusdo, e programas sociais, material de apoio
aos professores, maquetas sensoriais, material em Braille e educadores com formacoes
especificas para cada funcdo. Acho que a Pinacoteca tem o melhor formato, e melhores

materiais de apoio aos educadores, facilitando a interioriza¢do dos visitantes.

Neste momento os museus de S3ao Paulo que visitei t€ém melhores condigdes
pedagdgicas para receber visitantes, todos os museus tém avaliacdo e preocupacdo em
melhorar a qualidade educativa, e tém muitas pesquisas em curso dentro dos museus
onde o servi¢o educativo baseia-se em tedricos € na experiéncia de outros museus com

sucesso pedagdgico nos Estados Unidos e na Europa.
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Em Portugal estas preocupacdes educativas existem, mas a educa¢do museoldgica ainda
ndo € vista como prioridade: ainda é obrigacdo das escolas educar para a arte e cultura.

As escolas ndo se servem a vontade do maior laboratdrio de arte que sdo os museus.
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Capitulo IV — Planeamento e experiéncia das actividades
1. Justificaciao

Porto de Mds, como descrito no capitulo II, actualmente conta com sete estruturas
culturais: o Espaco Jovem, o Museu Municipal, Biblioteca Municipal, Ecoteca, Casa de

Cultura de Mira de Aire, o Cineteatro e o Castelo.

Escolhi o Castelo para ser o suporte deste projecto de educagdo artistica em contexto
pelas suas qualidades desafiadoras, por ser um recurso local inexplorado, pela sua
proeminéncia em contraste com a sua pouca ou nenhuma utilizacdo, para além da

riqueza cultural e histérica.

Com efeito o Castelo de Porto de Més parece reunir muitos dos ingredientes para
melhor catalisar ac¢des de educagdo artistica e de animacao cultural. Sendo um recurso
endégeno até hoje praticamente inexplorado, o Castelo materializa realmente um
suporte inestimavel as ac¢des que o tomem como apoio fisico, quer no que respeita aos
seus contetdos culturais enraizados na histdria, quer nas muitas outras ac¢des que se
podem idealizar partindo do seu pretexto e visando a captacao de novos publicos para a
educacgdo artistica. O Castelo permanece na vila como um monumento silencioso, até
mesmo dificil de visitar e em estado notério de esquecimento. Tudo isto tornou mais
oportuna a escolha, que além de permitir activar este valioso patriménio local, também
poderd contribuir para uma outra atencdo que os responsaveis e agentes regionais
possam prestar, quer as ac¢des de educacao artistica em contexto, quer a valorizacdo de

recursos da envergadura histérica deste singular Castelo.

2. Contacto com os professores

O contacto com os professores aconteceu informalmente. Fui junto de cada um
apresentar as actividades que tinha desenvolvido para cada sala, o tempo de duragdo das
accoes e os objectivos da actividade. Este primeiro contacto, além da apresentacao das
actividades, permitiu saber o que eles conheciam sobre a histéria do Castelo. Tratava-se
de averiguar a opinido das educadoras sobre os recursos pedagédgicos do Castelo, se

pretendiam fazer algum trabalho prévio a visita, qual a opinido delas sobre a accdo que
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iria ser desenvolvida, e recolher o perfil das educadoras. Conversei com quatro
educadoras, trés do Jardim de Infancia de Porto de Mds — Ana Fernandes, sala dos 3
anos, Maria José Silva, sala dos 4 anos, Sao Carreira, sala dos 5 ¢ 6 anos — e a
educadora da Fonte do Oleiro — Elia Lopes, sala mista. As educadoras t€m em média 50

anos de idade e entre 25 e 30 anos de carreira na educagdo pré-escolar.

Quanto a histéria do Castelo as educadoras do Jardim de Infancia de Porto de Mods
disseram conhecer bem a histéria do Castelo, e até referiram alguns conhecimentos
histéricos. A educadora da Fonte do Oleiro Elia Lopes disse s conhecer a histéria
vulgar, sobre o Dom Fuas e as actividades de defesa do Castelo. Sobre os recursos
pedagégicos que possam ser explorados no Castelo, a opinido da educadora Ana
Fernandes € que além da histéria ser linda € possivel romancear o Castelo associando a
histéria real com as dos contos de fadas. A educadora Maria José Silva disse que o
Castelo tem uma enorme carga histdrica, emotiva e estimula o imagindrio das criancas
Lembrou ter brincado muitas vezes quando crianca no Castelo e que o mesmo faz parte
da sua infancia. A educadora Sao Carreira também passou sua infancia no Castelo, acha
que explorar as tacticas de defesa com as criangas € algo que eles gostariam. Contou que
ha alguns anos, quando era possivel ver o Castelo da janela da escola, as criancas
desenhavam muitas vezes e tinham trabalhos muito bonitos sobre o Castelo. Hoje a
educadora trabalha apenas com uma figura do Castelo afixada a parede. A educadora
Elia Lopes, da Fonte do Oleiro, disse que o mais interessante no Castelo é a natureza
que existe a volta, a linda paisagem que se pode avistar do alto, os meios de defesa do

Castelo e o simbolismo que tem para Porto de Mos.

Quanto a desenvolver alguma actividade antes da visita, todas foram unanimes em dizer
que costumam trabalhar o tema com eles antes de qualquer visita, com actividades ou
com histérias. A educadora Ana Fernandes pretende trabalhar o tema através de uma
histéria sobre o Castelo e 0 Dom Fuas. A educadora Maria José Silva pretende trabalhar
o tema através da expressdo plastica construindo coroas para as meninas e malhas de
ferro para os meninos a partir de materiais recicldveis. A educadora Sdo Carreira
pretende trabalhar o tema através de histéria e ilustragdo. A educadora Elia Lopes

pretende trabalhar o tema sobre o Castelo com uma histéria, e explorar as formas

geométricas e a natureza.
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As educadoras também deram suas opinides sobre a ac¢do e algumas sugestdes de
actividades. A educadora Ana Fernandes acha que a ac¢do pode ser uma mais-valia para
a educacgdo e estimulo da aprendizagem, sugerindo um bad com roupas e um espelho
para as criancas se vestirem no Castelo. A educadora Maria José Silva acha que um
projecto educativo para o Castelo ¢ uma necessidade antiga. A educadora Sao Carreira
acha que accdes como esta deveriam continuar porque hd pouca oferta para o publico
pré-escolar, sugeriu colocar misica no Castelo. A educadora Elia Lopes acha que a
forma de abordagem ¢ valida, gostaria de experimentar todas as actividades no Castelo

com seus alunos e pretende explorar o tema mais vezes ao ano.

Para todas as educadoras o Castelo tem um significado especial, para as que viveram em
Porto de Mos também simboliza a infancia, elas descreveram como era o Castelo ha
alguns anos com emog¢do, contaram o quanto era perigoso andar sobre as pedras no
Castelo, que eram altas e sem proteccdo mas que nunca aconteceu nada a ninguém, e

que era o lugar preferido dos namorados e das criancgas.

3. Planeamento das actividades
3.1. Primeira Parte: Castelo

Ap6s a recolha histérica sobre o Castelo de Porto de Més, observei, nas passagens mais
importantes, as que poderiam despertar maior interesse nas criancas. Foi o ponto inicial

para a escolha das actividades.

Pontuados os interesses principais, iniciei a fase de construgdo e divisdo das actividades.
O esquema que utilizei na elaboracdo de cada uma foi: o tema+-conteiido+técnica. O
exemplo deste esquema pode ser observado na primeira accdo, “A histéria de Dom Fuas

Roupinho, contada na 1* pessoa:”
e Tema: Histéria do Castelo de Porto de Mos;

e (Conteiido: Dom Fuas Roupinho, o primeiro alcaide do Castelo de Porto de Mds,

e locais historicos no interior e exterior do Castelo;
® Técnica: visita orientada, encenagdo da personagem.

Na segunda accao, intitulada “ Mini arquitectos:”
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® Tema: Historia do Castelo e arquitectura;

e Contelido: Apreciagdao histérica do Castelo, constru¢do do imaginario, estilo

gébtico e formas geométricas;
® Técnica: Visita orientada pelos pontos mais simbdlicos do Castelo.

Na terceira e ultima ac¢do aplicada neste projecto, que foi nomeada “Os Donos do

Castelo:”

® Tema: A histéria dos mais importantes donos do Castelo de Porto de Mds,

personagens conhecidos da histéria portuguesa,
e (Contetido: Construcdo simbodlica, histéria do Castelo.
e Técnica: Apresentacdo da historia a partir de objectos.

Depois de definidas quantas actividades iriam ser desenvolvidas, a escolha dos temas,
conteidos e técnicas de apresentacdo, foi necessdrio adaptar todo conteido as
capacidades cognitivas das criancas de 3 aos 6 anos. Este foi o momento de recorrer a

psicologia da educacdo e a experiéncia dos educadores de infancia.

Jean Piaget mostra como € construido o processo cognitivo na crianca. Segundo a sua
teoria, existem 4 estddios de desenvolvimento cognitivo no ser humano, o Sensoério
Motor (0 aos 3 anos), Pré Operatério (3 aos 6 anos), Operatério Concreto (7 aos 11

anos) e Operatério Formal (a partir dos 12 anos) (Palangana, 2001 p.25).

O estadio cognitivo que se adequa ao grupo etario que foi abrangido neste trabalho € o

estddio Pré Operatdrio. As caracteristicas mais importantes deste estadio sao:
® A capacidade simbdlica, através da linguagem, da imitagao e do jogo

¢ O pensamento egocéntrico e autocentrado. A crianga vé o mundo a partir da sua
propria perspectiva, ndo imagina que possa haver outros pontos de vista

possiveis.
¢ O pensamento estdtico, em que a crianga vive somente no presente.

* A memorizagdo, com o reconhecimento e interiorizagcdo de palavras.
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e A reversibilidade: as criancas sdo incapazes de reconhecer o processo inverso ao

observado.

e A centralizacdo, em que as criangas sdo incapazes de identificar que uma

quantidade pode ser igual, mesmo que a sua forma se altere.

Piaget também estudou sobre o desenvolvimento da moralidade até a adolescéncia
enquanto Lawrence Kohlberg estudou a vida moral até a maturidade. Para Kohlberg
existem seis estdgios no desenvolvimento moral e estdo divididos em trés niveis, pré
convencional, convencional e pds convencional. Na moralidade convencional onde sdo
incluidas as criancas de 3 a 6 anos, o egocentrismo ¢ uma das caracteristicas, assim
como no estadio Pré Operatério de Piaget. Este egocentrismo da crianga transformar-se-

4 aos poucos no desejo de agradar aos pais e as pessoas que lhe sdo importantes

(Nadelhoffer, 2010 p.40).

Na teoria sociocultural de Vygotsky ele defende que desenvolvimento intelectual das
criangas acontece em fun¢do das interaccdes sociais e condicdes de vida. Para Vygotsky
a linguagem simbdlica desenvolvida pelo ser humano tem um papel semelhante aos
instrumentos de trabalho, os signos fazem a mediacdo entre o homem e a realidade,
chamando aos signos de “instrumentos simbodlicos”. Um dos conceitos mais importantes
de Vygotsky é o de Zona de Desenvolvimento Proximal, (ZDP). E um esquema que
diferencia o que a crianga consegue realizar sozinha, o desenvolvimento real, e aquilo
que embora nio consiga fazer sozinha € capaz de aprender a fazer com uma pessoa mais

experiente, o desenvolvimento potencial (Vygotsky, 1978, p. 84).

Todas estas teorias foram fundamentais para o planeamento das actividades, em Piaget
foi possivel encontrar um método para seguir, j4 em Vygotsky encontrei métodos para
pensar. O procedimento seguinte foi a elaboragdo de um plano para cada actividade que
foi baseado na Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa (Barbosa e Coutinho, 2009

p-17). A proposta triangular propde os seguintes temas:

e C(Conhecer arte (historia da arte) facilita a compreensdo de que arte se d4 num

contexto, tempo e espaco onde estdo as obras de arte.
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® Apreciar arte (andlise da obra de arte) desenvolve a capacidade de observar e
descobrir as qualidades da obra de arte. E a partir da apreciacio que se

desenvolve o senso estético.

e Fazer arte (fazer artistico) desenvolve a expressividade. Os alunos adquirem
capacidades de elaborar imagens, experimentando os recursos da linguagem, as
técnicas existentes e a invencdo de possiveis formas de desenvolver sua

expressao criadora.

Os planos das actividades foram baseados nestes 3 eixos da Proposta Triangular,
apreciar, no eixo da afectividade, conhecer, no eixo cognitivo, € o produzir, no €ixo

psicomotor (ver exemplo no quadro 1).

Quadro 1: Exemplo do plano da actividade “Os Donos do Castelo”

Eixos de aprendizagem Objectivos especificos Contetado

Envolver-se na historia do | Historia dos donos do
Apreciar Castelo. Castelo associada a

objectos simbdlicos

Identificar os donos do Historia do Castelo de
Castelo através de Porto de Més
Conhecer _ -
objectos, historia e
expressao corporal.
Criar uma cena colectiva Construcao da histéria dos
utilizando os elementos e donos do Castelo de Porto
Produzir ‘ ‘
recursos bésicos da de Mos através de objectos
linguagem teatral simbdlicos

A avaliacdo das actividades com criangas com idade pré-escolar normalmente € feita
com critérios evolutivos e comparativos, por exemplo, desenvolver uma actividade para
um grupo de criancas (grupo A), repetir a mesma actividade para outro grupo (grupo B),

obtendo assim critérios comparativos entre os dois grupos. J4 no processo evolutivo,
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apresentaria a actividade ao grupo, a seguir trabalharia o tema da actividade, e depois
repetiria a actividade, comparando a prestacdo do grupo entre a primeira e a segunda

actividade.

Para avaliar as actividades desenvolvidas no Castelo baseei-me na Taxonomia dos
Objectivos Educacionais, conhecida como Taxonomia de Bloom. Esta taxonomia
classifica os objectivos educacionais em seis niveis do raciocinio. Sua lista de processos
cognitivos € organizada do mais simples, que € ter a informac¢do, ao mais complexo, que
implica julgamento sobre o valor e a importancia de uma ideia. Em 1999 o Dr. Lorin
Anderson, um antigo aluno de Bloom, publicou uma versdao actualizada desta

Taxonomia com o objectivo de corrigir alguns problemas da original (Anderson, 2001).

A dimensdo Processo Cognitivo, da Taxonomia de Bloom revista, tal como na versao
original, possui seis capacitacdes. Sao, da mais simples a mais complexa: lembrar,

entender, aplicar, analisar, avaliar e criar.

¢ Lembrar: Lembrar consiste em reconhecer e recordar informagdes importantes
da memoria de longa duragdo.

¢ Entender: Entender € a capacidade de fazer sua propria interpretacdo do
material educativo como leituras e explicacdes

e Aplicar: O terceiro processo, aplicacdo, refere-se a usar o aprendido em uma
situac@o conhecida ou nova.

¢ Analisar: O processo seguinte € a andlise, que consiste em dividir o
conhecimento em partes € pensar como essas partes se relacionam com a
estrutura geral. A anélise € feita por meio de diferenciacdo, organizagao e
atribuigdo.

e Avaliar: A avaliagdo, que € o item mais avancado da taxonomia original, € o
quinto dos seis processos da versado revisada. Ela engloba verificagdo e critica.

¢ Criar: Criagdo era um processo que nao fazia parte da primeira taxonomia, € o
principal componente da nova versdo. Essa capacitacao envolve reunir

elementos para dar origem a algo novo.

Desenvolvi uma planificagdo de avaliagdo unindo uma segunda grelha ao quadro da

planificacdo das actividades, que inclui a avaliagdo e os critérios utilizados. A coluna
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avaliacdo corresponde ao momento em que serdo avaliados e o que se espera ser

conseguido, € a coluna critérios corresponde as normas da avalia¢do (ver quadro 2).

Quadro 2. Exemplo de planificacdo de avaliagdo baseada na Taxonomia de Bloom

Avaliacao

Critérios

Contar uma histéria sequencial através de
uma encenacao improvisada: espera-se
que os dois grupos, os actores e a plateia,
interajam entre si para recriarem a

historia.

ApOs perguntar quem quer ser o
personagem tal, serd avaliada a
percentagem de criancas a se oferecerem
ao papel, bem como a percentagem de
integrantes da plateia disposta a ajudar os

actores.

Espera-se que as criancas recordem pelo
menos 3 das personalidades apresentadas

durante a actividade.

Uma vez apresentadas as personalidades,
serdo feitas perguntas no final da
actividade devendo as criangas identificar

pelo menos 3 nomes

Espera-se que as criangas encenem uma
pequena dramatizacdo ap6s cada nome
apresentado a partir de objectos

simbdlicos que lhe serdo entregues

Serdo observadas as capacidades
simbolicas através do uso dos objectos na
encenagao, se serao utilizados ou nao, e se

houve ligacdo do objecto com a histéria.

3.2. Segunda Parte: Escolas

Participaram deste projecto trés jardins-de-infancia do concelho de Porto de Més com

criancas dos 3 aos 6 anos de idade. Segundo dados da Camara Municipal de Porto de

Mos existem 20 jardins-de-infancia publicos no concelho, todos da responsabilidade da

autarquia, abrangendo para um total de 517 criancas

O critério de escolha das escolas foi baseado na disponibilidade de transportes, sendo

este o principal motivo da escolha do Jardim de Infancia de Porto de Mds, muito
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préoximo ao Castelo, facilitando a deslocag@o das criancas e responsaveis, que fizeram o

itinerério a pé.

A Camara oferece as criancas do pré-escolar uma vez na semana durante quatro meses a
possibilidade de frequentarem as piscinas municipais no hordrio escolar assegurando o
transporte de ida e volta a escola. Este foi o motivo pelo qual optei pelo Jardim de
Infancia da Fonte do Oleiro, que optou por ndo frequentar as piscinas, € neste caso
poderiam usar o beneficio do autocarro para os levar ao Castelo. A segunda razdo em
escolher esta escola estd no facto da animadora que colaborou neste projecto ser
responsavel pelo ATL desta escola, podendo ter uma observacao destas criangas apds a

visita.

O Jardim de Infancia de Porto de Mdés tem 65 criancas e 3 Educadoras. As criangas sao
divididas em trés salas por idade, uma sala dos 3 anos (19 criangas), uma sala dos 4
anos (24 criangas), e uma sala dos 5 e 6 anos (21 criancas). O Jardim de Infincia da
Fonte do Oleiro tem 20 criangas, convivem numa sala mista, em que hé criangas com 3
anos (10 criangas), 4 anos (5 criangas) e 5 anos (5 criancas). H4 uma terceira escola
envolvida no projecto, o Jardim de Infancia da Mendiga, que soube das actividades
através da radio local e foi inserida na prépria semana que decorreram as actividades. E
composta por uma sala mista com 21 criancas, em que hd criangas de 3 anos (5

criangas), 4 anos (7 criangas), € 5 anos (9 criangas).

Visitei duas vezes as escolas de Porto de Més e da Fonte do Oleiro, a primeira visita
para apresentar-me e falar sobre o projecto, a segunda para marcar as datas da visita ao
Castelo. Também pretendia saber o que as criangas conheciam sobre o Castelo e se as

educadoras pretendiam trabalhar o tema com as criangas antes da visita.
4. A experiéncia e as actividades
4.1. A personagem Dom Fuas Roupinho.

A personagem Dom Fuas Roupinho € desempenhada pela mediadora Soénia
Cordeiro, animadora sociocultural e com formacdo profissional em teatro,
funciondria da Camara, e responsdvel pelo ATL da escola Fonte do Oleiro. Em
todas as accdes a mediadora esteve vestida com um fato de tracos medievais, em

couro, uma capa em veludo azul-escuro e um capacete de tecido prateado imitando a
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cota de malha, que nos foi emprestado pelo Centro de Interpretacdo da Batalha de
Aljubarrota. A mediadora Soénia Cordeiro teve um papel muito importante neste
projecto pela sua formagdo e experiéncia de mais de 10 anos a trabalhar com
criangas. Fez sempre a actividade com palavras claras, repetia sempre as partes mais

importantes, e estimulava as criangas para as actividades com vdrias perguntas.

4.2, As actividades

As actividades decorreram nos seguintes dias:
e 13-04-2010 _ “A Historia de Dom Fuas Roupinho Contada na 1* pessoa”
e 14-04-2010_"Mini arquitectos” (formas geométricas)

e 15-04-2010_"0Os Donos do Castelo” e “A Histéria de Dom Fuas Roupinho

Contada na 1* pessoa”
e 16-04-2010_"0Os Donos do Castelo”

A primeira actividade, intitulada “A Histéria de Dom Fuas Roupinho contada na 1?
Pessoa,” foi aplicada na sala dos 3 anos do Jardim de Infancia de Porto de Més no dia
13 de Abril de 2010 e na sala mista do Jardim de Infancia da Mendiga no dia 15 de
Abril de 2010.

As criancas do Jardim de Infincia de Porto de Mdés chegaram com 10 minutos de
antecedéncia e foram recebidas por mim na porta do Castelo. Eu perguntava se sabiam o
que vinham fazer no Castelo e quem morava nele, muitas disseram o rei, a rainha e as
princesas, mas alguns disseram Dom Fuas. Entdo pedi que chamassem pelo Dom Fuas
em voz alta e a mediadora, caracterizada como dom Fuas, abria a porta do Castelo e
cumprimentava as criangas perguntando os nomes, de onde vinham, e convidava-as para

entrar, e as criangas eram conduzidas para o interior da fortaleza.

Dom Fuas conta a histéria das batalhas que travou em defesa do Castelo de Porto de
Més no atrio a volta da cisterna, e enquanto conta vai apresentando as partes mais

emblemadticas do Castelo intercalando a sua historia (ver figuras 17 e 18).
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Figura 18. Visita a varanda e os balestreiros do Castelo de Porto de Més. Fonte: prépria
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A mediadora leva as criancas para ver a cisterna que fica no centro do atrio do Castelo,
leva as criancas para conhecer as 3 salas onde eram as dispensas, € mostra as torres

explicando que estas eram os quartos, e na varanda mostra os brasdes e os balestreiros.

No final da visita a mediadora mostra quatro cartdes com desenhos estilizados
simbolizando quatro partes da visita, onde se pretende que as criancas identifiquem as
imagens e associem cada uma ao seu local (ver figuras 19 e 20). Todos os desenhos
foram identificados e associados pelas criancas, com excepg¢do das torres, que a maioria

das criancas identificara como parte de uma histéria de romance contada antes da visita

pela sua educadora.

Figura 19. Avaliacdo da actividade, apresentacdo da imagem torre do castelo. Fonte:

propria.
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Figura 20. Avaliacdo da actividade, apresentacdo da imagem balestreiros. Fonte:

propria.

Depois da avaliagdo com as imagens, as criancas foram levadas para uma sala dotada
com mesas, 1apis de cor e canetas de feltro, onde o “Dom Fuas” entrega a cada crianca
uma chave de papel para as criangas personalizarem como entendessem (ver figuras 21
e 22). Ao final da visita a mediadora pergunta as criancas o que mais gostaram na visita
e diz que a partir daquele momento eles passaram a ser guardides do Castelo devendo
cuidd-lo e preserva-lo e que poderiam voltar sempre que quisessem com 0s pais,

amigos, irmaos ou tios.
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Figura 22

propria.

. Desenvolvimento da actividade pratica no ateli€. Fonte: propria.
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A visita teve alguns momentos de improviso pois a sua educadora estava sempre a
interromper e a induzir as criangas com as respostas. O contratempo maior foi como
alterar as expectativas de criancas de 4 anos que vinham a espera de encontrar cavalos,
reis, princesas e principes a namorar nas torres, para além das que ja tinham ouvido a
lenda da Nazaré um dia antes da visita. O que estava planeado era uma histéria de
batalhas contra os mouros, e 0 Dom Fuas foi questionado muitas vezes pelas criancas

sobre “onde estavam as princesas”?

A mesma actividade “A Histéria de Dom Fuas Roupinho contada na 1* Pessoa” foi
apresentada as criancas do Jardim de Infancia da Mendiga no dia 15 de Abril de 2010,
uma sala mista com 21 criangas. O formato da visita com esta escola da Mendiga foi o
mesmo que foi aplicado na escola de Porto de Mds na sala dos 3 anos, acima descrito,

com a diferenca de esta sala ndo ter tido nenhum trabalho prévio a visita.

A segunda acc¢do nomeada de “Mini arquitectos” tinha a intencdo de trabalhar a histéria
e a arquitectura do Castelo através das formas geométricas. Esta accdo foi apresentada

apenas uma vez para a sala dos 4 anos do Jardim de Infancia de Porto de Més.

A recepcdo das criangas foi igual em todas as ac¢des, eu fazia a recepgdo e as criancas
chamavam pelo Dom Fuas que vinha recebé-las e direccionava para o atrio do Castelo
onde tiveram uma breve explicacdo sobre a histéria do Castelo. O Dom Fuas mostra
quatro formas geométricas — um circulo, um tridngulo, um quadrado e um rectangulo —
em que cada forma tem uma cor diferente. O objectivo era que eles identificassem as
formas. As primeiras respostas estiveram sempre a volta das cores das formas, depois de
algum tempo identificaram as quatro formas sempre associadas as cores, por exemplo o
circulo era amarelo, algumas criancas disseram ser um sol, a seguir identificaram a

forma dizendo: um circulo amarelo.

Foram mostradas vdrias partes que mais representavam o estilo arquitecténico do
Castelo, os arcos ogivais, as abdbadas, e as torres. Foi pedido que as criancas
localizassem formas geométricas pelo Castelo, a partir do exemplo dado pelas torres, a
forma triangular. Apds as quatro formas geométricas serem localizadas em diferentes
partes, as criancas foram direccionadas para a sala do ateli€. Foi-lhes entregue um
desenho do Castelo de Porto de Mds sem os emblematicos coruchéus verdes e proposto

que imaginassem uma nova torre, como se fossem novos arquitectos do Castelo.
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A terceira actividade intitulada ”Os Donos do Castelo” foi apresentada a duas escolas: a
sala dos 5 anos do Jardim de Infancia de Porto de Més e a sala mista do Jardim de
Infancia da Fonte do Oleiro. Neste dia, devido a chuva, a actividade aconteceu no
interior, em uma das salas do Castelo. Esta ac¢do tinha o objectivo de mostrar as
criancas que o Castelo nem sempre foi como se vé hoje e que ja pertenceu a muitas
pessoas, para isto escolhi os sete mais importantes personagens da histéria do Castelo,

em que alguns até sdo conhecidos da histéria de Portugal.

Dentro de um baud foram colocados sete objectos que representavam os sete donos do
Castelo. Eram estes, um saco com areia, que simbolizava 0os mouros, uma coroa com o
nimero um e outra com o nimero dois que representavam Dom Afonso Henriques e seu
Filho Dom Sancho I, uma espada de madeira para representar Dom Fuas Roupinho,
uma coroa cor-de-rosa com acabamentos em cruz, para simbolizar a Rainha Santa Isabel
de Aragdo, a bandeira da batalha de Aljubarrota para evocar Dom Nuno Alvares

Pereira, e um avido de papel para representar o Dom Afonso Conde de Ourém.

“Dom Fuas” contou toda a passagem destas pessoas no Castelo de Porto de Mds sempre
mostrando os objectos de forma que as criangas conseguissem encontrar a ligagdo com
as personagens. Entdo a mediadora devolvia os objectos para dentro do baud e retomava
a histéria do comecgo, chamando as criangas para reconstruirem a historia, identificando
0s personagens e os objectos correspondentes. Com uma trégua da chuva as criangas

conseguiram ir até as varandas e ver os balestreiros e as abdbadas, finalizando a visita.

Com a escola da Fonte do Oleiro foi aplicado o mesmo procedimento relatado, mas
também com atelié. Apds a saida das varandas foram direccionados para a sala do atelié,
onde trabalharam a chave de papel. Um pormenor dispersou as criangas durante a ac¢ao:
quase todas as criangas reconheceram a mediadora como nao sendo Dom Fuas e sim a

responsavel pelo ATL daquela escola.
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5. Avaliacao das actividades.

Fiz a observacdo destas ac¢Oes baseada na grelha de objectivos que desenvolvi no
planeamento das actividades. Esta grelha possui os conteidos e objectivos de cada
actividade e também a avaliacdo e os critérios utilizados. Além de observar o conteido
da accdo, foi tido em consideracdo envolvimento das criangas com a histéria, a

participacao nos didlogos, a compreensao do contetido e a producao pléstica.

A idade das criancas foi uma limitacdo na forma da avaliacdo da actividade. Por este
motivo preferi descrever esta avaliacdo por meio de um relato apreciativo, deste modo
posso expressar alguns dos comentdrios mais interessantes que surgiram durante as

actividades.
5.1. ¢ A histéria de Dom Fuas Roupinho, contada na 1? pessoa”.

Esta ac¢do foi apresentada duas vezes, para o Jardim de Infancia de Porto de Mos, sala

dos 3 anos, e Jardim de infancia da Mendiga, sala mista dos 3 aos 6 anos.

As criancas estavam atentas a histéria, intervieram com perguntas € comentrios.
Durante a visita aos pontos do Castelo, houve muita participagdo das criangas. Era um
grupo muito interessado e curioso. Na sala do atelié todos pintaram as chaves de papel,
tendo uma das criangas pedido para sentar-se no chdo para pintar. Na saida
experimentaram a chave na porta de entrada do castelo, tendo um dos meninos chamado
a atencdo de outro que “a chave é mdagica” (ver figuras 23, 24). As criancas deram
outras utilidades as chaves, viraram avides, pulseiras, teleméveis e espadas (ver figura

25). Assim, a magia e a imaginacao também estiveram presentes nesta ac¢ao.
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Figura 23. As criancas a tentarem abrir a porta com as chaves desenvolvidas no atelié.

Fonte: prépria.
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Figura 24. Um plano mais aproximado das criancas a tentarem abrir a porta do Castelo

com as chaves desenvolvidas no atelié. Fonte: prépria.
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Figura 25. Dois cavaleiros a lutarem no castelo, exemplo da utilizagdo das chaves como

espadas. Fonte: prépria.

O Dom Fuas mostra quatro imagens estilizadas de partes do Castelo que foram
visitadas: a torre, os balestreiros, as portas das dispensas e a cisterna. As criancas
identificaram todas as imagens, com excepg¢do da torre, que era para ser reconhecida
como o quarto do Dom Fuas e foi apontada como o quarto das princesas. Os balestreiros
tiveram como primeiro comentdrio ‘“aquilo 14 em cima para mandar azeite,”
identificaram o local e a utilidade, mas nio reconheceram o nome. A cisterna, a
primeira interpretacdo foi de uma menina que diz ser a casa de um passarinho, outro
menino diz que € um pogo, sendo esta a identificacio mais proxima. A porta da
dispensa foi identificada muito rapidamente, inclusive lembraram-se de que a comida
era guardada dentro destas salas. As criancas, mesmo tendo identificado as imagens

apresentadas estavam um pouco dispersas e desatentas pois estas perguntas foram feitas

apos o ateli€ e deveriam ter sido feitas antes.

A sala dos 3 anos foi o grupo que demonstrou mais imaginacdo. Quando a visita
terminou as criancas lancharam no pétio do Castelo, e enquanto eu conversava com a
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educadora e a auxiliar testemunhei alguns comentarios das criangas como: “adorei vir
aqui”, “vou ter saudades do Dom Fuas”, “o que eu mais gostei foi de ver os cavalos”.
Nesta accdo ficou mais visivel a parte emocional, o envolvimento das criangas com a
histéria e a sensibilidade com que imaginaram personagens que nem sequer faziam
parte da histéria, pois ndo tinhamos cavalos nem casa de passarinhos, nem chaves

magicas.

A mesma acg¢do foi apresentada no dia 15 de Abril de 2010 para o Jardim de Infancia da
Mendiga, uma sala mista. As criancas chegaram ao castelo a espera de ver o “Rei”.
Inicialmente s6 dois garotos respondiam as perguntas € sé a meio da ac¢do outros
comegaram a pronunciar-se levantando as maos e associando a histéria do Dom Fuas
com cenas do quotidiano. Por exemplo, uma crianga contou a histéria do avo que busca
dgua no pogo para regar as plantas, outra crianca diz que o avé também tinha lutado

como o Dom Fuas, mas na guerra em Angola.

Quanto as mesmas quatro imagens foram apresentadas, os balestreiros foram
identificado pelo nome por uma crianca e as outras identificaram-no como “para mandar
azeite quente”. Assim que foi mostrada a imagem da cisterna esta foi logo identificada
por todos, uns por cisterna, outros por pogo, € outros por dgua. As portas primeiramente
foram identificadas como sendo o castelo, em seguida por torre, por dltimo como porta,
mesmo nao identificando a primeira, o processo de assimila¢do foi rapido. A torre foi

identificada por todos como torre e quarto do Dom Fuas.

Na sala do ateli€ pintaram e desenharam imagens, e um dos garotos que ilustrou a visita
desenhou cavalos e partes do Castelo, muitos desenharam a si mesmo, outros utilizaram
apenas cores. Este grupo ndo teve nenhuma preparagdo antes da visita, ndo conheciam a
histéria do Castelo e poucos sabiam quem era o “Dom Fuas.” Talvez por este motivo o
interesse na histdria foi aumentando gradativamente no decorrer da ac¢do: mesmo sendo

um grupo menos participativo o resultado foi mais significativo na parte cognitiva.
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5.2. “Mini arquitectos”.

A segunda accdo tinha como objectivo trabalhar a histéria do castelo, as formas
geométricas e o estilo gético. Esta accao foi apresentada apenas uma vez no dia 14 de
Abril de 2010 para o jardim de infancia de Porto de Mds, sala dos 4 anos. As criancas
desta sala tinham sido previamente preparadas com a histéria do castelo, e vinham todas
mascaradas da escola, os meninos com um gorro imitando uma malha de ferro feito com

sacos de batatas, as meninas com uma coroa (ver figura 26).

Figura 26. Dom Fuas apresentando a histéria do Castelo de Porto de Més as criancas.

Fonte: propria.

Este foi o grupo que mais interveio: as criancgas reconheceram as formas geométricas
basicas, rectangulos, circulos, quadrados, e tridngulos. Quando a mediadora apontava
alguma das partes do castelo as criangas identificavam as formas por exemplo, as pedras
do chdo e as portas como rectangulos, e os coruchéus como triangulos. Quando o “Dom
Fuas” falou sobre o estilo gético do castelo mostrou os tridngulos, os arcos e as portas
ogivais e um dos garotos diz que a porta da entrada também € ogival, e comecam entdo

a associar o estilo a outras partes do castelo.
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As criancas identificaram, logo que viram, os balestreiros como sendo circulos, e
comeg¢am todas a procurar formas ao mesmo tempo, sem que fosse solicitado que o
fizessem. Na sala do ateli¢ todos desenharam novas torres para o Castelo, um dos
garotos identificou sua torre como uma torre ogival, algumas em rectangulos, circulos, e
outras mantiveram a forma triangular apenas com cores diferentes do verde ja existente.

Nenhum dos desenhos repetiu o real, todos tinham algo de novo e pessoal.

Figura 27. Pedro T descreve estas linhas como sendo o vento, pois no dia da visita
estava um dia muito ventoso. Fonte: prépria.
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Figura 28. Jodo S desenha toda a vegetacdo a volta da Castelo. Fonte: prépria.

Figura 29. Jodo César desenha as torres pequeninas. Fonte: prépria.
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Figura 30. Pedro C desenha as torres com olhos, segundo a sua descri¢do, assim com
olhos maiores poderiam ver melhor os inimigos que se aproximavam do Castelo. Fonte:
propria.

Nesta accdo as criancas tiveram atitudes espontaneas de associacdes que ndo estava a
espera: acrescentaria a esta actividade um grau maior de exigéncia na parte sobre o
estilo arquitecténico aprofundando um pouco mais no goético e resumiria mais a parte
em que as criangas dizem as formas geométricas, pois era algo que elas estavam

familiarizadas.
5.3. “Os donos do Castelo”

Esta ac¢do foi apresentada duas vezes, no dia 15 de Abril de 2010 para o jardim de
infancia de Porto de Mds, sala dos 5 anos, e no dia 16 de Abril de 2010 para o jardim de
infancia da Forte do Oleiro, sala mista. Esta acc@o exigia assimilacdo da histéria do
Castelo com os objectos. Esta construcdo simbdlica foi conseguida através da histéria
de sete personagens que fizeram parte da histéria do Castelo representada por sete

objectos dentro de um bau (ver imagens 31 e 32).
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Figura 31. Bati e objectos da actividade “Os donos do Castelo”. Fonte: propria.

Figura 32. Apresentacdo da actividade “Os donos do Castelo”. Fonte: prépria.
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Todas as criangas participaram na actividade respondendo as questdes de forma
correcta: quando as criangas eram chamadas a reconstruir a histéria que j4 havia sido
contada elas identificavam cada objecto correctamente com seu personagem. Este grupo
tinha um 6ptimo desenvolvimento e tinham uma nocdo avancada para idade sobre
histéria de Portugal, conheciam os nomes dos reis, sabiam sobre a batalha de
Aljubarrota, e sobre a histéria do Castelo de Porto de Més. Este grupo ndo desenvolveu

actividades plasticas.

O Jardim de Infancia da Fonte do Oleiro, reconheceu o “Dom Fuas” como sendo a
Sénia, a animadora responsdvel pelo ATL daquela escola, logo no inicio da ac¢do. A
parte da imaginacdo associada ao personagem Dom Fuas nido aconteceu em nenhum
momento, pois sempre se dirigiram a ela como sendo a Soénia. O processo de
assimilacdo dos personagens com os objectos foi bem sucedido, houve envolvimento
com 0s objectos e relacionaram com ac¢des do quotidiano, e quando um dos garotos vé

a bandeira do D. Nuno Alvares Pereira diz ser igual ao do Dartacdo.

Na sala do atelié, pintaram e desenharam as chaves de papel, muitos fizeram desenhos

ilustrando a visita ao Castelo, alguns utilizaram apenas cores (ver figuras 33 e 34).

il

Ly

Figura 33. Actividades no atelié. Fonte: propria.
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Figura 34. Chave ilustrando a visita ao Castelo de Porto de Més. Fonte: propria.

Nesta actividade identifiquei dois pontos para serem melhorados. Um € a aproximagdo
das criancas com a mediadora: poderiam estar sentados em semi-circulo, interagiriam
melhor com o0s objectos manuseados de forma a ndo se dispersarem da histéria. A
segunda observagdo é sobre os objectos, as coroas do D. Afonso Henriques e do D
Sancho I com os nimeros 1 e 2 funcionaram como esperado, pois associacio ao 1° e 2°
rei de Portugal aconteceu de forma natural. Ja a terceira coroa da Rainha Santa poderia
ser substituida por outro objecto por exemplo, uma rosa, j4 que a personagem esta
ligada ao milagre das rosas e ndo teria tantas coroas. A bandeira funcionaria mesmo que
fosse apenas um pedaco de tecido em branco, a associacdo da vitéria a bandeira foi
igual para as duas ac¢des. O mesmo aconteceu com a espada que foi logo o objecto de
escolha das criangas, que foram quase unanimes para representar a defesa, poucas foram
as que disseram escudo. O avido resultaria melhor se ficasse claro durante a histéria que
ndo existiam avides nos tempos dos reis, e perguntado se fosse nos dias de hoje qual
meio de transporte seria usado para fazer uma viagem longa, de modo a transportd-los

para a actualidade; caso contrdrio o objecto de seleccdo seria talvez um barquinho de

papel.
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6. Impacte da accao na comunidade

A accao foi divulgada na comunidade através de convites individuais aos educadores do
ensino pré-escolar do concelho, aos educadores da Santa Casa de Misericérdia de Porto
de Mos, aos funciondrios da Biblioteca Municipal, aos Directores do agrupamento de
escolas do concelho, ao Presidente da Camara, aos Vereadores da Cultura e da

Educacdo, e aos funcionérios do pelouro da Cultura.

Foi feito um press release enviado aos dois jornais de maior difusdo do distrito de
Leiria, Jornal Regido de Leiria, Jornal de Leiria, agéncia Lusa, e o jornal local Jornal o
Portomosense. Em todos os jornais a quem foi enviado o comunicado foi publicada uma
peca. A maior atengdo ao projecto foi a de uma radio local onde foi feita uma entrevista

comigo que passou durante uma semana até ao término das actividades.

No jornal local O Portomosense, que tem publicacido quinzenal, o projecto teve direito a
duas publica¢des, uma na semana em que ocorreram as actividades, como noticia de
capa, e outra na edi¢do seguinte com uma reportagem alusiva aos 10 anos do restauro do
Castelo de Porto de Més, onde mostra uma especial sensibilidade do director para com

o trabalho desenvolvido, e o desejo de continuidade do projecto.

A partir destes reflexos na imprensa, escolas de outros concelhos entraram em contacto
com a Camara Municipal de Porto de M6s solicitando visitas orientadas ao Castelo. No
més de Abril, apés as actividades com o pré-escolar, foram assim recebidas 107
criancas do 5° e 6° ano do Porto. No més de Junho recebemos a escola EB1 de
Candeeiros — Benedita/Alcobaca, com 79 criangas do pré-escolar e 1° ciclo, realizando-

se uma actividade baseada no Dom Fuas Roupinho.
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Capitulo V - Conclusoes

1. Introducio.

No tema assumido neste trabalho, educagdo artistica em contexto histdrico,
apresentam-se em sintese as conclusdes mais relevantes. Esbocam-se modelos
para uma educacgdo artistica, com caracteristicas bem definidas. Apontam-se algumas
sugestoes que este trabalho pode levantar junto dos decisores. Também se enumeram

algumas limitacdes da investigacdo e sugerem-se linhas de investigacdo futura.

2. Conclusao sobre o Problema de Investigacao.

Nesta sec¢do apresentam-se as conclusdes parcelares do trabalho no que

respeita ao Problema de Investigacdo enunciado no inicio, que era:

— Como a aplicagdo da Educacdo Artistica pode potencializar e valorizar o
patrimonio, sensibilizando a populacdo a conhecer a historia local através

da Arte?

A Educagdo Artistica fundamental pode ser feita através de accdes pedagdgicas, como
exemplo a formacdo mediadora de professores na capacitacdo de gerirem as visitas aos
museus com 0s seus alunos, ou a visita dos museus as escolas através de actividades na
aula como jogos simbdlicos, dramatizagdes, leitura e interpretacdo de obras de forma

lidica e pedagdgica.

Estas ac¢Oes ndo tencionam transformar o museu numa escola, apenas solidificar a
relacdo da escola com o museu. Trata-se de facilitar a aprendizagem e dar ferramentas
para os professores desenvolverem um trabalho de educacio e sensibilizagdo dos alunos

para a Arte, quer no museu quer na escola.

Esta ac¢do desenvolvida no Castelo de Porto de Més foi um exemplo da aplicacdo da
Educagdo Artistica, com o objectivo principal de sensibilizar a populacdo local,
comegando pelo publico escolar, concretamente as criancas em idade pré-escolar. As
criancas desta idade sdo muito sensiveis, sdo capazes de uma envolvéncia histérica,

imaginativa e criativa e aprendem através do que lhes é familiar.
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Foram objectivos visados, trabalhados e desenvolvidos nesta ac¢ao:
e Valorizar o patriménio
® Adquirir novos conceitos na histéria e na identidade local e global
® Produzir de forma comunicativa
e Desenvolver o pensamento simbdlico
e Compreender a evolugdo histdrica
e Comparar estilos, texturas e formas
e Vivenciar acontecimentos histéricos em contacto directo com 0 monumento
3. Contributos para a Educacao Artistica.

Esta accdo contribuiu para evidenciar que a Educacdo Artistica pode ser aplicada a
criancas em idade pré-escolar em museus, monumentos e escola de forma didactica,
lidica e pedagdgica utilizando-se de linguagem artistica acessivel a esta faixa etdria,

tendo resultados positivos na aprendizagem, envolvimento, produgdo plastica e criativa.

Ainda verificou-se o interesse da populacdo e dos meios de comunicacdo em que
aconteca alguma actividade no Castelo, seja de cardcter pedagdgico, entretenimento ou

artistico.

Para as instituicbes museoldgicas que ndo atendem o publico pré-escolar, esta accao
pode responder a algumas das escusas mais comuns, como: se as criancgas tao pequenas
conseguem aprender alguma coisa num museu? Os profissionais dos museus t€ém a
formacdo para desenvolver actividades pedagdgicas para este publico? As exposi¢coes

estdo adaptadas fisica e cognitivamente para receber este grupo etario?

A acg¢do mostra que criancas em idade pré-escolar podem aprender de facto num museu.
Mas isto ndo acontece em apenas uma visita: a crianga inicia uma constru¢do de
aprendizagem que pode se pode prolongar se o seu meio social der énfase e desenvolver
este processo. A auséncia de desenvolvimento posterior a visita faz este processo de

construcao tornar-se curto.
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Este desencadeamento de aprendizagem pode ser desenvolvido pelas educadoras ou
pelos proprios pais. Por exemplo, dada a semelhanca entre o Castelo de Porto de Mos e
o Castelo de Ourém, se as criangas tiverem a oportunidade de observar os dois
monumentos, em visita suplementar, isto aumentaria o processo construtor de
aprendizagem por existir mais um elemento de observacdo. A crianca desenvolve a
capacidade ja adquirida de comparar e ganha uma nova capacidade: a critica, tornando-

se cada vez mais apta a frequentar outros espagos museoldgicos.

Com a metodologia triangular de Ana Mae Barbosa foi possivel, neste trabalho,
trabalhar os trés eixos de aprendizagem: apreciar, compreender e produzir. Compreendi
que as criangas de tenra idade ndo devem ser avaliadas individualmente na ac¢do. Neste
campo, da avaliacdo, foi possivel apenas identificar o nimero de criancas que se
manifestaram em algum momento da actividade, mas nao foi possivel identificar o
nimero exacto de criancas que realmente interiorizaram e iniciaram O processo
construtivo de aprendizagem. S6 foi possivel fazer a avaliagdo em observacdo conjunta,
da actividade e do reflexo dela nas manifestagdes das criancas, quer criativas, artisticas

ou verbais.

Outras confirmacdes foram que a formagdo pedagdgica e a investigacdo sdo
fundamentais para a qualidade e desenvolvimento do Servigco Educativo de qualquer
instituicdo. Se alguns dos museus visitados contratassem coordenadores e
educadores/monitores com formagao pedagdgica seriam certamente capazes de criar
programas educativos mais exigentes e adaptados correctamente as faixas etdrias. A
investigacdo na Educagcdo em Museus deve partir das proprias institui¢des e de acordo
com as necessidades. A investigaco resulta na evolucdo. E exemplo o Museu Lasar
Segall, em Sao Paulo, que apds uma investigacdo e pesquisa junto do publico escolar
encontrou um formato de visita individualizado, adaptado ao perfil de cada escola que

visita 0 museu.

Finalmente, ainda uma nota sobre os museus que ndo recebem criancas em idade pré-
escolar, e que referem ao facto de as exposicdes nao estarem adaptadas a esse publico.
O Castelo de Porto de Mds nao foi, na sua origem, edificado para receber visitantes, tal
como os artistas, quando desenvolvem os seus trabalhos, ndo direccionam o seu

processo criador em fungdo do publico, apenas criam. Sdo os monitores/educadores dos
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museus os que unem o publico a exposi¢ao através das actividades pedagdgicas. Cabe

assim a cada institui¢do adaptar a dindmica das visitas.
4. Implicacoes para a politica e a pratica

O patriménio merece uma gestdo ampla, de acordo com o seu valor historico, cultural e
social, e n@o s voltada para a sua manutencao e conservagao fisica. O valor do Castelo
de Porto de Mos, outros exemplos haverd no pais, merece ndo apenas uma ‘“‘gestao
corrente”, mas também ac¢des de intervengdo artistica e historica aproveitando as

sinergias culturais, educacionais, econémicas ou mesmo desportivas.

Em termos politicos os museus necessitariam de uma avaliacdo externa e
profissionalizada. A avaliacio € um elemento que, na minha opinido, ajudaria a
encontrar a eficiéncia dos projectos em causa. O organismo estatal responsavel pela
avaliagdo dos servicos publicos, o Gabinete de Planeamento Estratégia, Avaliacdo, e
Relacdes Internacionais (GPEARI) solicita que cada organismo da responsabilidade dos
ministérios faca, anualmente, um Quadro de Avaliacdo e Responsabilizacao (QUAR)
que tem como objectivo avaliar o desempenho dos servicos da administracdo publica

com 0s seguintes critérios:

e A missdo do servico;

e Os objectivos estratégicos plurianuais determinados superiormente;

e Os objectivos anualmente fixados e, em regra, hierarquizados;

e Osindicadores de desempenho e respectivas fontes de verificacao;

e Os meios disponiveis, sinteticamente referidos;

e O grau de realizacdo de resultados obtidos na prossecugdo de objectivos;
e A identificacdo dos desvios e, sinteticamente, as respectivas causas;

e A avaliagdo final do desempenho do servigo.

Observando o QUAR do Instituto dos Museus e da Conservagdo (IMC) o tnico que foi
actualizado com os resultados da monitorizacao foi o do ano 2008. O QUAR de 2008, o
primeiro a ser executado, ndo faz nenhuma referéncia ao departamento educativo dos
museus. O seguinte (2009) teve como objectivo divulgar o patrimdnio nacional mével,
garantir o estudo dos bens culturais, abrir ao publico o museu de Evora, aumentar as

receitas das lojas dos museus, qualificar os museus da Rede Portuguesa de Museus e
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ainda reforcar as competéncias dos profissionais dos museus e da conservacdo e
restauro. O QUAR de 2010 tem como objectivos realizar a reprogramacgdo e reabrir
parcialmente o Museu de Arte Popular, a inventariar as colec¢des. Nenhum dos QUAR
menciona como objectivo qualificar o departamento educativo dos museus, nao ha

nenhuma proposta para investigacao na area de Educacao em Museus por parte do IMC.

Se houvesse uma avaliagdo continua aos contributos educativos dos museus servindo-se
deste quadro que ja existe, as insufici€éncias na drea pedagdgica dos museus portugueses
poderia ser identificadas e eventualmente resolvidas.

5. Limitacoes

O trabalho poderia ter-se desenvolvido de outro modo, com melhores
resultados se a Camara Municipal, actual tutora do Castelo de Porto de Mds, tivesse
investido financeiramente nesta accdo, colaborando com material pedagdgico e
disponibilizando transporte para que mais escolas pudessem participar das actividades.
Pude contar apenas com trés escolas, uma que estava localizada préxima do Castelo,
outra de deixou de usufruir do beneficio de frequentar as piscinas para utilizar o
transporte para a deslocacdo ao Castelo, e uma terceira escola que soube do projecto na
semana em que ele decorreu e conseguiu conciliar uma actividade externa com a visita

ao Castelo.

A preparacdo das criangas desenvolvida pelas suas educadoras, que antecedeu a visita
ao Castelo limitou a apresentagdo de algumas actividades, devido as educadoras terem
trabalhado uma histéria romanceada ndo correspondente a que viria ser apresentada no
Castelo. Outro imprevisto aconteceu no Jardim de Infancia da Fonte do Oleiro, escola
em que trabalha a mediadora da accdo: as criangas reconheceram a personagem como
sendo a Sonia e ndo o Dom Fuas Roupinho. A accio teve melhor resultado quando as
criancas estavam desprevenidas de conteudo. Foi exemplo o jardim de infancia da
Mendiga, uma escola que esté localizada longe e sem a no¢do da histéria do Castelo de
Porto de Moés. As criangas chegaram com inten¢do de conhecer sem preconceito

cognitivo.
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6. Sugestoes para a investigacao futura.

A proposta de criacdo de um Servico Educativo no Castelo de Porto de Més foi
apresentada a Camara Municipal com o objectivo de desenvolver actividades para todo
publico. As actividades para o 1° ciclo ja estavam planeadas e iria trabalhar-se a musica

e o teatro dentro da tematica medieval.

Imaginando também outras aplicacdes como exemplo uma acg¢ao inversa, do Castelo até
a Escola, com marionetes, encenacdo de peca de teatro como desenvolvimento

posterior.

Também poderia transportar este tipo de accdo, Educacdo Artistica em contexto
histérico para outros recursos locais, o Castelo de Ourém, o trogco de 1km da estrada

romana em Alqueiddo da Serra, ac¢Oes na Biblioteca ou no espago jovem.

Poder-se-ia criar um nucleo de gestdo cultural e patrimonial local apto a dar assisténcia

juridica, organizacional e pedagdgica que poderia ou ndo ser autarquico.

Também ficou em aberto o desejo de conhecer outros museus e analisar mais
aprofundadamente quais as preocupacdes pedagdgicas nos museus em Portugal

comparando com o que € seguido em outros paises.
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Convite divulgado na internet, aos professores e profissionais da
area

Convido V. Exa. a assistir a realizagdo da actividade piloto do
Projecto Pedagdgico e Educativo, a decorrer no Castelo de
1' Porte de Mos, pelas 10horas, e que tem como finalidade
apresentar e despertar a curiosidade dos mais pequenos,
pelo monumento e toda a histéria que o envolve.

Ateliés a realizar:

Dia 13 Abril_"A histdria do Dom Fuas Roupinho, contada na 1* pessoa”
Dia 14 Abril_"Mini Arquitectos” (formas geomélricas)

Dia 15 Abril_"Os Donos do Castelo”

Dia 16 Abril_"Os Donos do Castelo”

By
Nota: cada atelier terd a duragdo de aproximadamente 40 min. @ n
\art
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PRESS RELEASE / COMUNICADO DE IMPRENSA

Actividades Piloto do Projecto de implementacdao do Servico Educativo no Castelo de
Porto de Més

Dia 13/04_" A Historia do Dom Fuas Roupinho, contada na 1? pessoa”
Dia 14/04_"Mini Arquitectos” (formas geométricas)
Dia 15/04_"0Os Donos do Castelo”

Dia 16/04_"’Os Donos do Castelo”

Onde | Castelo de Porto de Més

Quando | de 13 a 16 de Abril as 10:00

Com o objectivo de potencializar e dinamizar o Castelo de Porto de Més, foi apresentado um
projecto que propde a implementacao de um Servigo Educativo permanente.

O que se pretende, € utilizar a educacdo como ferramenta de desenvolvimento patrimonial,
fazendo uma ponte entre o publico e o Castelo.

Estas actividades que irdo decorrer sao apenas amostras de um arduo trabalho que visa
abranger e envolver toda a populac¢do do concelho.

Este primeiro trabalho consistiu em uma recolha histérica e documental sobre a Vila de Porto
de Moés e o Castelo, e adaptada as capacidades cognitivas de criangas de 3 aos 6 anos.

Integram este projecto
Rosana Oliveira Silva, mestranda em Educacgao Artistica, FBAUL

Sénia Cordeiro, Animadora Sécio Cultural e Actriz Teatral
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Modelo da chave utilizada no atelié
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Ficha de avaliacao 1: Porta da dispensa
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Ficha de avaliacao 2: Balestreiro
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Ficha de avaliacao 3: Cisterna
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Ficha de avaliacao 4: Torre do Castelo de Porto de Mos
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Anexo 1 |

Noticia no site da Radio Portomosense 08/04/2010

PORTO DE MOS: MONUMENTO PODE GANHAR NOVA VIDA AE=E

A ideia é dar a conhecer o monumento do concelho de Porto de Més. Rosana Silva e Sonia Conde vao dinamizar
diversas actividades para criangas. Rosana Silva afirma que "este monumento é muitas vezes é desvalorizado".
"Acho que, com este projecto, a convivéncia das pessoas com o seu castelo vai ser diferente”, revela Rosana
Silva.

Alimentar o gosto dos mais pequenos pelo Castelo de Porto de Més € um dos objectivos desta iniciativa, que
consiste num servigo educativo que se pretende permanente no castelo, num futuro préximo.

Para ja, sdo ateliés que arrancam terga-feira, 13, e terminam na préxima sexta, 16. Sempre as dez da manha. A
actividade inaugural denomina-se “A Histéria do Dom Fuas Roupinho, contada na 12 pessoa”.

Rosana Silva é licenciada em Educacao Artistica e, este projecto, vai servir de base a sua tese de Mestrado, a
desenvolver na faculdade de Belas Artes em Lisboa. Rosana Silva conta com a animadora Sénia Conde para a
concretizacdo da sua ideia.

Eis as actividades:

Dia 13/04_" A Histéria do Dom Fuas Roupinho, contada na 12 pessoa”
Dia 14/04_"Mini Arquitectos” (formas geométricas)

Dia 15/04_"0Os Donos do Castelo”

Dia 16/04_"Os Donos do Castelo”

http://www.cincup.pt/index.php?option=com _content&task=view&id=10100&Itemid=103
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Noticia no site do Jornal Regido de Leiria 08/04/2010

Ateliés chamam publico infantil ao Castelo de Porto de
Mos

Publicado em 08 Abril 2010 as 10:50 am. Tags: ateli€s, Castelo, porto de més

A ideia é alimentar o gosto dos mais pequenos pelo Castelo de Porto de Més. Poderda mesmo
ser o embrido de um servico educativo
permanente no monumento.

Para j4, sdo ateliés que arrancam terca-feira,
13, e terminam na préxima sexta, 16. Sempre
as dez da manha.

“O que se pretende, € utilizar a educacdo
como ferramenta de desenvolvimento
patrimonial, fazendo uma ponte entre o
publico e o Castelo”, explicam Rosana Silva
e Sénia Conde, dinamizadoras das
actividades que decorrem com o apoio do
pelouro da Cultura da Camara de Porto de

A actividade inaugural, na proxima terca-feira, denomina-se “A Histéria do Dom Fuas
Roupinho, contada na 1* pessoa”.

http://www.regiaodeleiria.pt/2010/04/atelies-chamam-publico-infantil-ao-castelo-de-porto-de-mos/
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Noticia no Jornal de Leiria 08/04/2010

Porto de Més

Servico educativo no castelo

Para potencializar e dinamizar o Castelo de Porto de Mos, foi apresentado um projecto que propde a
instalagdo de um Servigo Educativo permanente naquele monumento. Pretende-se, assim, “utilizar a
educacado como ferramenta de desenvolvimento patrimonial, fazendo uma ponte entre o publico € o
Castelo”, nota a autarquia, em comunicado. O intuito destas actividades é também “abranger e
envolver toda a populagdo do concelho”. O primeiro trabalho consistiu numa recolha histérica e
documental sobre a Vila de Porto de Més e o Castelo, adaptada as capacidades cognitivas de
criancas de 3 aos 6 anos. As actividades piloto deste projecto arrancam no préximo dia 13 com A
Histéria do Dom Fuas Roupinho, contada na 12 pessoa; seguem-se os Mini Arquitectos, dia 14; e os
Donos do Castelo, nos dias 15 e 16. _

Jornal de Leiria Edigado 1343 | 8 de Abril de 2010, p. 13



Anexo 4 |

Noticia no site da Radio Portomosense 13/04/2010

PORTO DE MOS: PROJECTO EDUCATIVO COMECOU HOJE NO 8 =
CASTELO COM BOA ADESAO N =

Arrancou esta manha, no castelo de Porto de Més, a iniciativa de Rosana Silva que pretende transformar-se num
Servigo Educativo Permanente, em breve.

Estiveram presentes 12 criangas, segundo Rosana Silva, a dinamizadora do projecto, que conta com a
colaboragéo da animadora Soénia Conde nesta sua ideia, apresentada a autarquia de Porto de Més. Rosana Silva
revela-se satisfeita com o primeiro dia do projecto, uma vez que "as criangas se divertiram muito e participaram
bastante".

Tratam-se de ateliés dirigidos aos mais pequenos, com o objectivo de dar a conhecer o monumento e a sua
historia.

Rosana Silva, licenciada em Educacao Artistica e este projecto vai servir de base a sua tese de Mestrado, a
desenvolver na faculdade de Belas Artes em Lisboa.

Amanha, segue-se a segunda sessao, as 10h, no castelo.

http://www.cincup.pt/index.php?option=com content&task=view&id=10125&Itemid=103
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Comentério no blogue da escritora infantil Vanda Furtado
Marques.

Um projecto a aplaudir

Fico muito satisfeita quando é possivel concretizar projectos desta natureza.

Esta actividade surge no contexto, de tentar criar em Porto M6s, um servigo educativo permanente.
Este projecto esta a ser dinamizado por Rosana Silva.

http://vandafurtadomarques.blogspot.com/

r‘f Convido V. Exa. a assistir & realizagéo da actividade piloto do
. Projecto P e a no Castelo de
-. !Ponodamve. pelas 10horas, e que tem como finalidade
___ apresentar e despertar a curiosidade dos mais pequenos,

e ‘B tnda a histiria I
q

Dia 13 Abril_"A histéria do Dom Fuas Roupinho, contada na 1* pessoa”
Dia 14 Abril_"Mini Arquitectos” (formas geométricas)

Dia 15 Abril_"Qs Donos do Castelo”

Dia 16 Abril_"Os Donos do Castelo”

-
Nota: cada atelier terd a duragio de aproximadamente 40 min. n
N




Anexo 6 |

Capa do Jornal Portomosense n°661, 15/04/2010.
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Educacio .

o SERVICO EDUCATIVO PERMANENTE PARA APROXIMAR POPULACAC AQ CASTELO

Castelo de Porto de Mds “ensaia” nova vida

Rosana Silva e Sénia Con-
de estdo a desenvolver um
projecta ncvador e com
prande compeonente peda-
gogica que consiste na rea-
lizagiio de diversas activida-
des para os mais novos no
Castele de Porta de Mas, co-
mo forma de atrair o3 porto-
MASEnSes a0 seu Manumen-
to, valorizanda-o. A meta fi-
nal é consolidar um Servi¢o
Educativo Permanente no
Castelo,

A ideia passa por “utilizar
a educagdo para defender e
relevar ¢ nossa patrimbnio”,
revela Rosana Silva, mes-
tranda em Educagic Artis-
tica, na Faculdade de Belas
Artes, em Lisboa, depais de
se ter licenciado no Brasil.

Vinda para Portugal, foi
am Porto de Mds que en-
cantrou a Seu espago e par-
cebeu que “muilas criangas
ndo conhecem, nem sabem
a histéria do seu eastela”

“Pensel, entdo, numa forma
de mostrar 35 criangas o=
ma & importante ndo esque-
cer o patrimdnio, através de
actividades como [eitura de
histérias sobre Dam Fuas

colha histé e -

Roupinho, d s0-
bre o castelo, entre muitas
outras coisas”, esclarece.
Toda a ideia foi bem pen-
sada e trabalhada, Rosa-
na Sikva fez uma grande re-

tal sobre Porto de Mos e o
castelo, que lhe permitiu sa-
ber como e ¢ que explorar
nas actividades, sendo que,
para jd, a iniciativa tem co-

Noticia do Jornal Portomosense n°661, 15/04/2010, p.15.

g
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mo destinatarios as criangas
dos 3 aos 6 anos, mas serio
marcadas datas no sentida
de estendé-la até ao 1.9 ci-
clo.

Sénla Conde, animadora

e actriz, de Fonte do Oleirg,
aceitou o desafio de colabo-
rar neste projecto, cujos re-
sultados vio ser avaliadas
e integrar a tese de mestra-
do de Rosana Silva, que se
mastra “muito canfiante na
ideia” por acreditar que “as
pessoas vio olhar para o
seu castelo de outra forma”,
“Acho 0 monumento mui-
to honita e é uma pena que
nio seja rentabilizade o seu
patencial”, afirma.

Por agora, as actividades,
que decorrem desde terga-
feira passada, sdo como que
uma amastra do projecto in-
tegral, mas o objectivo & im-
plementar um Servico Edu-
cative Permanente no cas-
telo. Até amanhi, Rosana
Silva e Sénia Conde rece-
bem criangas, pelas 10 ho-
ras, Esta sexta-feira, a inicia-
tiva ¢ intitulada de “Os Do-
nos do Castelo”,

Luisa Patricio o
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Comentario no blogue Vila Forte, 11/04/2010

DOMINGO, 11 DE ABRIL DE 2010

Escola Secundaria ganha prémio

Duas excelentes noticias no portal da CINCUP:
1.

os alunos da disciplina de teatro da Escola Secundaria de Porto de Moés ganham prémio da
Culturgest. A Unica Escola do Distrito a consegui-lo. Parabéns a professora Cristina Almeida e aos
seus alunos.

2.
(... ) Rosana Silva pretende "alimentar o gosto dos mais pequenos pelo Castelo de Porto de Més "

Excelente ideia !

estou: %

http://vilaforte.blogs.sapo.pt/457921.html#comentarios




Anexo 9 |

o DINAMIZADORA DEFENDE A CRIACAO DE UM SERVICO EDUCATIVO PERMANENTE

Castelo mostra-se as criancas §

De 13 a 16 de Abril, o Cas-
telo de Porto de Més conhe-
ceuum projecto que preten-
de aproximar as criangas, e a
populagio em geral, a histd-
ria do seu castela.

A iniciativa, de Resana Sil-
va, tem uma grande compo-
nente pedagdgica. A jovem
de 27 anos, mestranda em
Educagio Artistica na Facul-
dade de Belas Artes, em Lis-
boa, percebeu que “hd uma
desvalorizacio do castelo
de Porto de Més” e apostou
na realizagio de diversas ac-
tividades para as criangas do
ensino pré-escolar como um
primeiro passo para inver-
ter essa situagdo, revelan-
do-lhes a histéria do nosso
patriménio. A ideia vai ser-
vir de base para a sua tese

de mestrado,

Rosana Silva levou até aos
mais paquenaos a histéria de
Dom Fuas Roupinho conta-
da na primeira pessoa, com
a ajuda de Sonia Cordeiro,
animadora e actriz de Fon-
te de Oleire, que se vestiu a
preceito para desempenhar
o papel do célebre alcaide.

Algumas das actividades
consistiram na leitura de
histdrias sobre Dom Fuas
Roupinha o curiosidades so-
bre ¢ castelo, nomeadamen-
e, com uma visita ao manu-
mente, explicando s crian-
£as para que serviam e o
que eram determinadas sa-
las da castelo.

Este projecto, teve bas-

tante adesdo “por parte de
professores e criangas que

Acessos e bar que
nao avangaram

se envolveram com a histd-
ria ¢ ainda disseram que iam
ter saudades de Dom Fuas®,
conta Rosana, “Nao espe-
rava esta reacgdo por parte
das criangas. Tem sido Gpti-
mao”, refere,

Segundo Rosana Silva, os
professores tém feito um
balango positive desta inicia=
tiva e incentivam-na a conti-
nuar contando-lhe das rea-
gbes muito positivas dos mi-
udos na escola, face ao que

" aprenderam no castelo,

Apas a adesdo positiva, a
jovem mestranda diz que "a
vontade & de continuar e re-
ceber o 12 ciclo, em breve”
mas, ainda, hé permenores
a acertar, nomeadamente
€Om a camara.

Rosana Silva ndo esconde

A aposta de promogdo turistica do
castelo tem esbarrado com o acesso
20 monumenta, Da altura da requali
ficaghe vem um projecta para permi-
tir 0 acesso de autocarros ao sopé do
marra, junto 4o cemitério velho. 0 pro=
jecto passava pela eriagio de um aces-
5o através da estrada que |iga Porto de

que gostaria de ver nascer
no castelo de Porto de Més
um servico educative per-
manente de modo a estimu-
lar o canhecimento e o gos-
to dos mais noves pelo pa-
triménie local, no entante,
reconhece que essa é uma
decisdo que cabe por intei-
ro @ cdmara municipal. Pe-
la sua parte compromete-se
a colaborar dentre das su-
as possibilidades e se for es-
se o entendimento da autar-
quia,

Continuidade
em estudo

Rui Meves, vereador da
Cultura da Camara Munici-
pal, elogia a iniciativa, su-
blinhando a importincia de

numento,

Més e Fante dos Marcos. Adormecido
ficou também um projecto de inter-
vencdo paisagistica no morro do mo-

O projecto. de recuperagio resul-
tou ainda na criagdo de um espago, on-

- de se pretendia por em funcionamen-
to um bar de apoio ao castelo. A inde-

el

peder dar mais informagio
aos visitantes, em especial
as escolas, O vereador refe-
re que esta experi@neia serd
analisada para aferir a possi-
bilidade de assumir um ca-
racter definitivo. "E um ser-
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vigo que tem custos, vamos
ver até onde podemos ir e
se podemos prolongar pelos
préximos trés anes”, afirma
Rui Neves,

Sara Rosa o

finigiio sobre a forma de concessio e o
fraco interesse manifestado por priva-
dos acabaram por ditar que, dez anos
depois, o bar continue encerrado e os
visitantes ndio tenha possibilidade de
 adquiric uma simples garrafa de dgua
durante avisita ao castelo. .
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CRIANCAS APRENDEM NO CASTELO

Todos conhecemos as potencialidades e a riqueza historica do castelo de Porlo de Mos. Por esse motivo, nos
passados dias 13, 14, 15 e 16 de Abril, o monumento abriu as portas a rés escolas do pré-escolar do concelho,
Mendiga, Fonte do Oleiro e Porto de Mds, dando aos seus alunos a oportunidads de conhecer e viver a historia de D.
Fuas Roupinho de uma forma adequada 4 suaidade.

Ainiciativa partiu de Rosana Silva, no ambito do mestrado em Educacao Artislica e da tese sobre “Como a educacao
artistica pode potencializar o patriménio”, que esta a desenvolver neste momento, com o apoio do Pelouro da Cultura
da Camara Municipal de Porto de Mos.

A acgdo lraduziu-se na primeira experiéncia de um servico educativo no castelo com aclividades e discurses
direccionados a faixa etaria do publico-alvo, questo que foi suparada da melhor forma com a ajuda de Sdnia Conde,
no papel do proprio D. Fuas Roupinho.

Assim, foram organizados diversos ateliés onde D. Fuas Roupinho, falando na primeira pessoa, descreve a historia do
caslelo, as balalhas que travou e a importancia da sua prépria intervencao na historia da conguista do castelo aos
Mouros, numa linguagem acessivel e num discurso interactivo que procurou a intervenc¢ao continuada das criangas:

O balanco final da actividade é paositivoe. Segundo Rosana Silva, as avaliacdes feilas aos alunos, posteriormente as
realizaches das accoss educativas, revelam que estes assimilaram e reliveram a informacao de forma clara, opiniao
partithada també&m pelas professoras das escolas participantes.

Rosana Silva acrescenta que o servico educativo, para estar completo, devera abranger todos os niveis de ensino e
permitir uma relacao entre as escolas e o castelo de uma forma interactiva e dinamica fazendo a ponte entre a sua
histéria, o conhecimento dos alunos e a comemoracéio de dias nacionais e internacionais relacionados com a tematica.
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